





" LACHAINE DE ' ANNEE "

(CLASSEE POUR SON RAPPORT QUALITE/PRIX)

36 watts = 1.200 -

(A crédit : 1°* versement 360 F et 58 F par mois)

c’est une production

Achetéeen eléments séparés voici
combien cette chaine vous aurait coaté :

® Ampli N36 SONIC ........... 670 F
® Platine BSRP128 ........... 355 F
B 50018 .ot B 60 F
@ Cellule Shure M75-6......... 170 F

® Enceintes SONIC BC-20(les 2) 420 F

ToraL.... 1675F | ELLE COMPREND :
® LE FAMEUX AMPLI-PREAMPLI STERED NI-36

Haute fidélité d'une puissance de 36 watts (2 x 18 W) ® Courbe de réponse 4 + 3dB 4 1 W - 18 Hz - 100 kHz
® Distorsion harmonique entre 20 et 20 000 Hz < 0.2 % ® Contreréaction totale : 36 dB ® Sensibilités PU
piézo 250 mV ® Tuner 130 mV ® Auxiliaire/micro 130 mV @ PU magnétique : 5 mV, courbe RIAA + 1 dB
@ Entrée pour magnétophone (enregistrement) 50 mV/10 k.ohms @ Impédance HP 4-8 ohms @ Contréle du
volume & filtre physiologique ® 21 transistors silicium @ 110/125/220 volts @ Coffret bois noyer.

® LES 2 EXCELLENTES ENCEINTES AcousTiaues Hi-ii BC-20

HP @& 21 cm avec tweeter incorporé en présentation noyer d'Amérique et face avant nid d'abeille ou bois strié.

e LA cELiBRE TETE DE LECTURE MAGNETiaue VI 7 5-6

«Trackability » avec une force d'appui de 2 grammes ® 28 cm/sec. 4 400 Hz: 35 cm/sec. 4 1 000 Hz: 30 cm/
sec. a 5 000 Hz; 20 cm/sec. a 10 000 Hz @ Courbe de réponse : 20 & 20 000 Hz ® Tension de sortie : 5 mV par s ==} u m ==
canal 4 1 000 Hz et 5 cm/sec. ® Séparation des canaux ° supérieure 3@ 25 dB a4 1 000 Hz ® Balance des canaux :
sortie de chaque canal en-decd de 2 dB @ Pointe de lecture M75-6 sphérique & pointe diamant ® Rayon frontal
15 microns.

® LA TABLE DE LECTURE HI-FI MONDIALEMENT appriciEe P-128 EEE

Réglage du bras de pick-up par contrepoids ® Contréle calibré de la pression de la pointe de 1 4 6 g ® Anti

skating éliminant la distorsion latérale que ce soit pour des pointes sphériques ou elliptiques ® Léve-bras manuel

pneumatique (frein silicone pour une descente trés lente) permettant de poser le bras ou de le lever de n'importe

quel point du disque ® Verrouillage de sécurité automatique du bras sur son support. Quand le disque est terminé

le bras se léve, retourne sur son support, se verrouille et |'appareil s'arréte ® Porte-cellule léger avec doigt de levée, retrait facile de la cellule par systeme a glissigre
permettant un changement facile de tous types de cellules magnétiques ® Contréle linéaire d'opération facile ® Plateau lourd de précision en aluminium
actionné par un moteur 4 péles dynamiquement équilibré ® Ressorts de suspension dans les coins isolant I'appareil des vibrations ® La P-128 est munie d'un r r
de modulation supprimant tous bruits pouvant provenir de I'amplificateur en fonctionnement ® Socle noyer ® Rumble meilleur que — 35 dB @ Scintillement meilleur
que 0,2 % @ Pleurage meilleur que 0,06 %.

Son.c Demande de documentation gratuite -‘
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STEREG
340"

MAGNIFIQUE ELECTROPHONE A CHANGEUR TOUS DISQUES

® Ampli stéréo entidrement transistorisé.

® Puissance 2x4 watts, Prises hauts-
Ebénisterie noyer.

indépendantes.
® Modéle mono

AUDITORIUM OUVERT DE 9 H. A 19 H. TOUS LES JOURS SAUF DIMANCHE

1245 F

parleurs

a un prix qui n'appelle aucun commentaire.
Sachez seulement que la quantité est limitée,
et qu'il est garanti 2 ans.

Sachez aussi, que nous vous offrons en prime,

un merveilleux disque stéréo 33 tours, 30 cm,
avec tous les succeés de I'année.

P ——— ——————— ——————

|cA C'EST UNE VRAIE PROMOTION..,

] —-3)('_—5&\!_;\ DECOUPER

a envoyer :
EUROP'CONFORT
87, bd de Sébastopol, PARIS-2: - 236-38-76
RO = o PRENORN e e s
FOEAIGE il vnr o IREPTE R s e

Je désire recevoir :

O Votre électrophone stéréo & changeur automatigue « Spécial
Jeunes » ainsi que le disque 33 tours stéréo 33 cm des der-
niers succés. LE TOUT POUR 340 F

Ci-joint (cocher la formule choisie)

O Chéque bancaire

O C.C.P.

O Mandat (PORT 17 F)

T —————————— T ——— —— — ———
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Ce n'est pas parce qu'on fabri-
que de belles motos, qu'on en vend
plus de deux millions par an ou
qu’on est champion de France des
courses d’endurance, qu'on a le droit
de vous faire avaler n’'importe quoi.

Par exemple un Amigo.

Méme quand il y a Honda gra-
vé sur la selle.

Parce que I'Amigo, ce n’'est pas
une moto. C’est un cyclomoteur.

Méme s'il est équipé d’un moteur
4 temps... comme tous les Honda.

Méme s'il fonctionne a I'essence.

it

Ne vous laissez pas bluffer

par lamarque.

QOu au super. Parce que c'est encore
moins cher que le mélange. Et que le
moteur reste propre. Pas d’huile qui
brile dans le cylindre. Pas de calami-
ne. Jamais d'ennui au démarrage.
Méme I’hiver.

Maintenant, sivoustenez vraiment
a acheter un Amigo, sachez encore
deux choses. L'Amigo a trois freins
(devinez quel est le troisieme, quand
on a un moteur 4 temps) et il se con-
duit sans aucun permis.

Il suffit d'avoir quatorze ans. Ou
plus. Ou beaucoup plus.

€ HOND

20,rue Pierre Curie 93-Bagnolet-287.42 29
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DUTRIBUTION
WER FILIPRCCHI MUsIC

FACE A
LA NEGRESSE NOIRE 3'00

EMILIE 2'55
VALSERINE 2’45
TOUS POUR UN UN POUR TOUS 3'09
SANS JAMAIS TROUVER 4'05
FACE B

J’SUIS DANS LA POP MUSIC 4'00
PIERRE ET JEANNE 2'43
ASSIS SUR MON NUAGE 3'07
SPIDECOULELOVE

(Speed et cool et love) 312
C’EST UN DEMON 2'27
POUR L’'ENFANT KINNAIT 3'35

PERSONNEL

Batterie/Percussion  J.P. CASTELAIN - A. CLAREL
Guitare basse J.P. CASTELAIN
Guitare électrique J.P. CASTELAIN
Guitare 12 cordes J.P. CASTELAIN
Guitare acoustique 6 cordes J.P. CASTELAIN
Accordéon R. ROMANELLI
Piano et orgue J.P. CASTELAIN
Arrangements J.P. CASTELAIN

—DE MES YEUX VU™

45t n°|6§2_30 cm n°F.46.155




Commercial

Monsieur, peu de lecteurs vous parlent
de votre rubrique discographique. Je
pense qu'elle a une importance primor-
diale. Aprés diverses hésitations elle
commence a trouver sa véritable utilité.
Il faut encore aller plus loin et bannir
définitivement tout commentaire se rap-
portant & un disque que I'on peut qua-
lifier de commercial. Le but n'est pas,
selon moi, pour une telle rubrique, de
présenter des disques que tout un
chacun a l'occasion d'entendre sur les
différents postes de radio francais.
Bannissez de vos colonnes les « Mardi-
Gras », « Jimi Hendrix a I'ile de Wight »,
etc... Le virage amorcé depuis quelques
numéros doit se prolonger. Le contenu
de cette rubrique doit étre entiérement
consacré aux chanteurs peu connus du
grand public. J'ai été intéressé par la
critique consacrée a Gordon Lightfoot.
J'ai obtenu chez mon disquaire le « best
of Gordon Lightfoot », j'ai été emballé.
Suivant les conseils de votre rédacteur
je me suis mis a la recherche de
« Summer Side of Life », il était introu-
vable. Et quelle ne fut pas ma surprise,
en me baladant au quartier Latin, de
tomber sur un stock de « Summer Side
of Life » dans un magasin pratiquant
un discount sur ce disque. lls étaient la
depuis un mois, selon le vendeur, et
personne ne s'y intéressait. Rendez-lui
un service : abonnez-le a « Rock &
Folk ».

Je vous laisse car il faut que je retourne
a mes auditions : Randy Newman, Tim
Buckley et Loudon Wainwright Ill.
Bien cordialement,

Renaud Hemmet,

Inspecteur des Impéts,

47, rue de Sévres, Paris-6¢.

Et les B.B.?

Etles Beach Boys? Je vois déja Alessan-
drini piquer sa crise, Paringaux vomir,
le dénommé Crucifix rugir. Et pourtant...

Je voudrais d'abord vous faire remarquer
que vous ne connaissez pas les Beach
Boys. Pour vous les Beach Boys, ¢a
s'arréte en 1965, alors que les Beach
Boys, d'une certaine maniére (ils ne
renient en rien les années 62-65 et n'ont
d'ailleurs rien a renier, au contraire)
commencent, ou plutét recommencent
en 1966 avec « Pet Sounds » qui sera
suivi aujourd’hui de 7 albums dans
lesquels, sur la base d'une technique
parfaitement rodée dans leur premiére
période et d'un style déterminé qu'ils
ressentent profondément, ils se sont &
chaque fois renouvelés, explorant de
nouvelles voies, comme les Beatles
exploraient de nouvelles voies... dans
le style Beatles, jusqu'a « Sgt Pepper».
Ces albums, votre réle d'informateurs
était de les présenter et de les analyser,
pour que « quelgues » Frangais au
moins puissent se dire avec raison :
« Tiens, les Beach Boys, ce n'est pas
seulement « Good Vibrations ». Mais
non, Paringaux se couvre de ridicule,
en 69, en expédiant « 20-20 » en 5 lignes
grotesques (pourtant, il n'est pas béte
Paringaux; le prouvent par exemple
son intérét pour Creedence et ses trés
trées belles « Bricoles »), « Sunflower »
(1970) est escamoté avec ironie en deux
lignes dans les «télégrammes » de
Chabiron.

Le méme Chabiron se rattrape un peu
en se penchant un instant sur « Surf's
Up ». Mais s'il avait suivi I'évolution
des Beach Boys, il aurait peut-étre trouvé
d'autres choses plus intéressantes a
dire sur cet album.

Ce qui m'a «aimablement surpris »,
c'est la critique dithyrambique (on veut
se rattraper?) du dernier album « So
Tough » couplé avec « Pet Sounds »
Vous dites (qui?) « Grand retour d'un
grand groupe avec un grand double
album ». Pourquoi retour? Retour pour
vous. Mais quand méme bravo pour
avoir présenté le disque. Un mot encore
a propos de la critique du nommé
Crucifix sur le passage des Beach Boys
au festival de Lincoln : cette critique est
mensongére et grotesque. Il est dit par
exemple : « Leurs efforts (pourquoi
efforts?) vocaux restérent vains ». Mais
bien sdr, n'importe quoi. Et deux lignes
plus loin : « Succés considérable »...
(Ah on avoue quand méme, on ne peut
pas faire autrement. Les Beach Boys
sont |'un des deux ou trois groupes qui
ont eu le plus de succés a ce festival,
ce qui ne prouve rien en soi d'accord,
mais si on veut &tre objectif, il faut le
noter)... « bien s{ir,pour ces messieurs
profiteurs du passé ». Alors la! Et les
chansons nouvelles, M. Crucifix, toutes
les chansons nouvelles? On a des
boules Quiés pour certains groupes,
par pur préjugé...

A ce prix-1a, tout le monde profite du
passé, les Stones lorsqu'ils introduisent
« Street fighting man » dans leurs

vous propose
une gamme complete
d’'INSTRUMENTS DE MUSIQUE

ORGUES ELECTRONIQUES
portables et a console
AMPLIFICATEURS
amateurs et professionnels
ACCORDEONS
INSTRUMENTS A VENT
GUITARES CLASSIQUES
GUITARES ELECTRIQUES
MICROPHONES
MATERIEL DE JAZZ
et ACCESSOIRES

ET

TOUT CE QUI CONCERNE
LE PIANO

NEUF ET OCCASION
(Toutes marques)
GARANTIE TOTALE
FACILITES DE PAIEMENT

Magasin ouvert
tout I'ete
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Jeunes idéalistes, pour 1024 F
seulement,Pan Am vous offre
le dernier luxe capitaliste.

Car, a I'époque des transports en commun, c’est le luxe d'étre considéré comme
un voyageur unique.

Et ce luxe, Pan Am vous I'offre, a vous comme a chacun de ses voyageurs.

Votre siege réservé vous attend. Et pendant que votre Pan Am 747 se dirige vers
les Etats-Unis-ah! ce moelleux dans les coussins-vous pouvez par exemple: écouter un
enregistrement exclusif de musique pop, voir I'un des 2 films"* sur grand écran, savourer
un repas bourgeois ou, selon vos convictions, un repas végétarien, hindou, etc...

Pendant ce temps-I3, votre valise voyage comme une princesse, dans un conteneur
cloisonné, a I'abri des chocs et des empilages.

Vous voyez que I'on fait vraiment tout chez Pan Am pour vous faciliter les choses.

Une preuve de plus: a l'arrivée, Pan Am vous aide méme a trouver un toit 3 partir
de 5 dollars par jour, ou une caravane pour environ 6 dollars par jour et par personne.

Profitez bien du dernier luxe capitaliste.

Vous pourrez toujours critiquer apres.

Appelez vite votre agent de voyages Pan Am

ou Pan Am. A Paris: 2259200.A Nice:(93)889911.

Alyon:(78)426202.c=Pan Am.

Am,vous étes unique.

’6 ans. 1127 F du 20 juillet au 31 aodt au départ de France, du 20 juin au 25 juillet au départ des U.S.A. et
dques. Autres périodes de I'année, consultez Pan Am ou votre agent de voyages Pan Am.
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concerts, Creedence lorsqu’'il chante
« Susie Q » et « Proud Mary »; et Jerry
Lee Lewis, par exemple, ce n'est plus
du profit, c'est du vol.

Les B. Boys chantent aussi quelques-
unes de leurs anciennes chansons,
parce que le public les aime, et qu'ils
les aiment. C'est tout.

Cessez de cantonner les Beach Boys
derrigre un monde de silence sous
prétexte que, pour vous c'est « bubble
gum music », minets, commercial, etc.,
ce qu'ils n'ont jamais été. Tout ceci
est faux, archi-faux.

Rien de moins commercial en tout cas
que les Beach Boys depuis 6 ans (ils ont
été coulés, mais ont persévéré, entre 66
et 69, parce que Capitol s'occupait plus
de leurs vieux tubes, dont la relance
selon lui rapportait plus, que de leur
présent (C'est exactement comme si
Pathé avait totalement négligé la diffu-
sion des albums des Beatles depuis
« Revolver » et que de la, on les ait
définitivement catalogués en France
d'aprés « Love me do » et « A hard day's
night »).

Publiez ma lettre, cela vous évitera
(espérons que non) de publier un article
sur les Beach Boys (chose que vous
n'avez pas envisagée, mais que vous
devriez faire).

Un dernier mot en passant : les Beach
Boys considérent Jerry Garcia comme
« le plus grand musicien de rock music
de tous les temps ». D'aprés vos propres
critéres qui sont parfois trés bons
(« Grateful Dead = bravo »), ils ne sont
pas si bétes que ¢a, non?

Stéphane Bouyer,

« La Maréchalerie »,

Roquefére

47 Monflanquin.

Zep

Quand j'ai vu Page sur la couverture
de votre numéro 66, je me suis dit :
Article sur Led Zeppelin en vue, y'a
bon! Je me suis délesté de 4 francs
(suisses et tapés, pour sar!) et j'ai
cherché cet article. Mais en feuilletant
votre papyrus, je suis tombé sur le
courrier. Ah voild qui est intéressant,
on parle du Zeppelin, dans cette missive
(faut que je vous dise que je repére tout
de suite ces deux mots, ou qu'ils se
trouvent.) Bon, voyons ce qu'on en dit.
Ah, cette jeune fille, ou femme (aprés
tout, je m'en fous) ponctue un élégant
éloge au talent de Lou Reed par une
comparaison de celui-ci avec le Diri-
geable (je fais toujours attention aux
répétitions), dont ce dernier sort ridicu-
lisé, rabaissé, dégradé... (complétez
vous-mémes a votre guise, merci).
Allons bon, chére Mademoiselle ou
Madame (on va pas recommencer).
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Rapport sur le Procédé
Quadrasonic Sansui.

Une question importante au sujet de la quadra-
phonie: qui réalise actuellement des enregistrements
4 canaux et pourquoi?

Les studios qui adoptent le
de plus en plus nombreux.

L'année derniére, lorsqgue A&M a sorti son premier
disque 4 canaux de longue durée, le systéme que le
producteur Lou Adler a choisi, était le procédé QS
Sansui,

Aujourd’hui, toutes les
merciales du Japon émett
registrements codés &

Deux maisons de
pour la France et D,f
leur intention de réali
plus de 100 albums quad

Aux U.S.A, ABC,
Command ont publié un
en QS. Project 3 & réalisé
préparation.

Alto-Fonic a fourni des bandes
150 stations radio qui é
fréquence aux Etats-Unis.

Une tendance qui s'affirme!

Les avantages du codage QS de Sansui

Nous espérons que vous connaissez déja notre
systéeme de codage QS. Si non, voici quelques des
principaux avantages:

1. Le systéeme QS exclut de possibles erreurs direc-
tionnelles et une perte d’ mforr\“aT ion. En aucun cas il
ne limite les possibilités des ingénieurs du son et de la
technique.

2. Le systéeme QS est le seul procédé a matrice
permettant une bonne audition, quel que soit I'endroit
d'écoute.

3. Le systeme QS n’enléve rien & la qualité de la
Haute Fidélité. Il ne dégrade aucun des normes HiFi,
y compris celles concernant le niveau de bruit, la
disortion, la courbe dynamique et la réponse en fré-
quence.

4. Le systéeme QS est parfaitement compatible avec
les équipements stéréophoniques deux canaux exis-
tant actuellement sur le marché.

Il donne une profondeur et une présence inaccoutu-

systeme QS Sansui sont

stations FM de radio com-
t journellement des en-
I'aide du systeme QS Sansui.

- eJroséennes, Barclay

g leterre, ont annoncé
t la fin de cette année,

ym-e d'albums codés
s eten ad'autres en

dés en QS pour
modulation de

mée avec les équipements tradionnels tout en permet-
tant un “effet synthétiseur'" exceptionnel.

5. Le systeme QS évite I'emploi d'une sousporteuse
haute fréquence. C'est pourqgoi I'enregistrement reste
aussi possible avec un pupitre de mixage.

Qui décode QS ?

En tant que fabriquant de matériel de codage, il
faut également vendre du matériel de décodage.

Ou avoir d'autres firmes qui réalisent des appareils
compatibles avec votre systeme.

En dehors de notre propre matériel, de nombreuses
firmes commercialisent de trés bons appareils de
décodage QS y compris Panasonic, Toshiba, Onkyo,
Hitachi, Sanyo, Mitsubishi, Kenwood, Pioneer, JVC,
Toyo, Scott, Nippon Columbia, Fisher, Pilot, Dynaco,
Lafayette, Electro-Voice, Marantz, Broadmoor, Utah,
Ampex, Admiral, Juliette, Heath, Allied Radio Shack
et autres.

Notre gamme.

C'est le méme souci de qualité qui a fait la réputa-
tion de notre procédé de codage QS et la popularité de
notre matériel de décodage.

Actuellement, nous avons sur le marché 8 modéles
différents dont les prix varient sensiblement.

Notre plus important modéle est le QR-6500; c¢'est
un amplificateur 280W (4 x 70 W) et un récepteur AM/
FM avec tuner Multiplex Stéréo. Nous comptons
d'autres récepteurs plus petits. De plus nous avons un
appareil “quatre canaux" compact qui modernise les

systémes conventionnels, sans dépense excessive.

Apprenez a mieux nous connaitre.

Nous avons une trés grande confiance dans le
systeme QS SANSUI non seulement parce que nous
continuons de I'améliorer mais aussi parce que de
nombreuses personnalités dans le milieu profession-
nel ont misé sur ce procédé.

Nous sommes persuadés que le systeme de codage
“Quadrasonic' vous fera découvrir toutes les possi-
bilités de la stéreo-4-canaux. r@!

e

SYETEM

Pour toute information complémentaire, écrivez nous.

SANSUI ELECTRIC CO., LTD. 14-1, 2-Chome, lzumi, Suginami-ku, Tokyo 168, J
SANSUI AUDIO EUROPE S.A. Diacem Bldg., Vestingstraat 53-55, 2000 Ant
SANSUI ELECTRONICS CORPORATION 32-17, 61st Street, Woodside, New York 113




Vous aimez Lou Reed, ou plutét sa
musique (ou peut-étre les deux). Moi
je n'aime chez Led Zeppelin que la
musique qu'il fait (je dis cela pour éviter
les mauvais propos), mais ¢a ne m'em-
péche pas d'avoir enregistré le passage
de Reed et Nico a Pop 2. Et quand je
m'éclate aved « Stairway to heaven » ou
« Since I|'ve been lovin you » (quelle
horreur, n'est-ce pas, chére Catiana,
de s'éclater avec une musique qui
n'exprime pas l'introvertie cosmologie
d'une personnalité décadente, dont le...
oh! puis zut; complétez de nouveau
vous-méme ; de toute facon, vous voyez
ce que je veux dire), je ne suis pas en
train de me dire : « c'est quand méme
vachement bien & c6té de cette triple
merde de Lou Reed ou qui que ce soit
d'autre. »

Voyons, Mademoiselle ou Madame
(rayez la mention inutile), pourquoi faire
tant de comparaisons? Prenez la mu-
sique comme elle vient. Vous pouvez
vous mettre & aimer demain ce que vous
exécrez aujourd'hui, et dans votre facon
de raisonner (par comparaisons) vous
seriez amenée a penser le contraire de
ce que vous pensez aujourd'hui. (Je
le sais parce que ¢a m'est arrivé avec
Beatles, Stones et ELP, mais 3 fois, ca
suffit. J'ai changé, Hallelouyah.)

Pour votre gouverne, sachez que mes
bandes contiennent des tendances aussi
différentes que les deux qui font I'objet
de cette lettre, ou ELP et CSNY, et j'en
oublie. Alors, je vous conseille de faire
de méme. Vous verrez qu'en n'exécrant
pas d'avance un genre on peut trouver
des trucs valables partout.

Bon, a part ¢a, l'article sur Zeppelin
n'était pas mauvais, mais j'apprécie pas
spécialement que Paringaux parle cons-
tamment de courant électrique, épan-
chement d'électricité etc..., et d'une
fagon qui fait presque croire qu'on
passe tous les spectateurs & latristement
célébre chaise (¢a c'était pour les ama-
teurs de bonne littérature). J'ai assisté
a un concert de Led Zeppelin, a Mon-
treux, I'année derniére er ao(t, (ca te
rappelle rien, P.P.?) et j'ai pas eu du
tout!'impression de mz=faire électrocuter
ni méme qu'ils font du chiqué lorsqu'ils
se lancent dans des soli ou dans des
jeux de scéne exubérants. J'ai, au
contraire, assisté a la démonstration
d'une parfaite répartition entre la prépa-
ration, et sur ce point de départ, d'une
certaine liberté d'action. Mais de la
préparation (Page le dit avec raison), il
en faut.

Bon, comme je ne veux pas que le
prochain courrier ne contienne qu'une
seule lettre (la mienne), je vais couper
court a mes diloquences défendant Led
Zeppelin (qui n'en a nul besoin, croyez-
moi, mais ¢a me fait plaisir).

Miguel Sanchez,

Lausanne (Vaud)

Suisse.

dit ALBERT RAISNER

qui vous présente

LA COLLECTION
AUDIO-VISUELLE

solfege et guitare

~ ¢ditée par LABAT
EDITIONS NOUVELLES

tuitement :
Un super

commenté par
PlTRI(I( TOPALOFF

a la demande :

Fourniture
toutes guitares

LARGES FACILITES

accompagnement solo fondé entidrement sur l'actualité
chanson et musique moderne.

ETUDE DES REPERTOIRES. les noms les plus prestigieux
de la chanson et des rythmes modernes, TOUTE LA TECH-
NIQUE de la guitare et de la théorie musicale, IMPROVI-
SATION - TRANSPOSITION - EFFETS SPECIAUX.

Chansons : FOLK SONG - BLUE - RYTHM'BLUES - JAZZ
DANSES MODERNES - POP MUSIC - FLAMENCO.

2eme FORMULE

FLAMENCO ET CLASSIQUE

GRATUITEMENT uN SUPER 33 TOURS
COMMENTE PAR ALBERT RAISNER

RECEVEZ sans engagement notre documentation complite
et le DISQUE ESSAI GRATUIT. Joindre 4 timbres & 0.50
pour frais d’envoi.

BON pour une documentation gratuite
A retourner a

LABAT EDITIONS NOUVELLES
7, rue Labat, 75 - PARIS 18¢ (Serv. R E F)

Je posséde OJ ou ne posséde pas de guitare O Dans ce cas, adressez

moi vos documentations guitare [.JLLEI MADRESSER GRATUITEMENT

la documentation et le DISOUE ESSAI GRATUIT, 1ere FURMULL MODERNE
0 OU 2¢ FORMULE PmssmuE ET FLAMENCO O

Nom.. S .. Prénom

Age.. 3 Pro!essiun SR AR

N Rue =
Ville... 3= Dépt

| - |

BATTERIES
PERCUSSIONS

LARGES FACILITES DE
PAIEMENT

SERVICES APRES-VENTE
REGION PARISIENNE

RESERVE A TOUT ACHETEUR
DE BATTERIES OU ORGUES AU

7. e tasat CLUB LEN pagis 1e-
-2

REPETITIONS DIRIGEES

- TRAVAIL INDIVIDUEL
- FORMATION D'ORCHESTRE

BATTERIES

INITIATION
AUX RYTHMES

ANGLO-AMERICAINS
AFRO-CUBAINS
VARIETES

DJERK

poP

e

‘ o ELECTRONIQUES
- ' accompagnement solo
tenumun DESTINATAIRE anun==

LABAT EDITIONS NOUVELLES
7, rue Labat - 75 - PARIS 18e (Serv. REF)
Ouvert jusqu'a 20 heures, mardi et samedi inclus

Je désire étre renseigné gratuitement
sur les prix et conditions de paiement.

BATTERIES O ORGUES O
[ S e R e R e A
Prénom. = o . ce s an st AR
Prafasion: 1o caty Sabi s sroe s e A e e
N2 i R s il el
Ml e 2 e e A No Dépt. . .

17



" STEREO 21.115

disques BASF

S du pop

), traditionnel
au pop

| le plus fou

Gipsy Love / Gila / My Ship / Wallenstein

Taste First / Marcel / Amon Dudil

en musique avec M

IMACO SA.

140, rue Jules Guesde
92303 Levallois-Perret
tel. 739.33.22




Gare

J'ai descendu les marches salies par
mes pieds, et ces souterrains de la gare,
c'est comme les tripes du peuple, avec
I'odeur de sa peine, du linge qu'il ne
change pas, il n'en a pas le temps, et
de son haleine affamée, et de sa peau
qui sue le travail sans autre fin que la
mort. La vie, le travail, la mort, hier,
aujourd'hui et demain toujours. Le
tunnel, le quai, mille lampes, nues,
glacées, piquées au mur mort; mille
et mille pieds, mille visages, mille
souffles aigres, sourds et de poisson
mort; barbes poussées depuis |'aube,
poussées a travers mille et mille trous
de la peau bléme, visages gris, prunelles
mortes, mains éclatées, ils m'absorbent.
Je regarde mes pieds, toujours, ou le
sol entre mes pieds. Et quand je regarde
mes pieds, mes orteils bougent. Essaie,
regarde tes pieds, tu ne pourras pas
t'empécher de les regarder sans les
faire bouger. Tiens, rien que d'y penser,
tu vois, déja, ils frétillent.

Mes chaussures brillaient, on voit c'est
du beau cuir, avec des petits trous
assemblés en losange. Un gouffre
d'ombre dans chaque trou minuscule.
Je pourrais plonger dans un de ces
trous, je traverserais mes pieds et la
gare et le coeur de la terre. J'irais
jusqu'au diable... Et aprés?

En face de mes pieds, posés juste
devant, pointe a pointe, il y avait ceux
d'une femme. Je les regarde aussi. Si
elle s'en apercoit, elle va aussi remuer
les orteils. Oh. Elle a de jolies chaus-
sures, en daim, noires, simples, fermées
comme des mains autour de ses petits
pieds. Pas si petits : solides. Les
chevilles sont belles, fines, mais pas
fragiles. Si je n'étais pas si fatigué,
je regarderais aussi ses jambes, et
peut-étre son visage. Elle ignore qu'elle
a des chevilles parfaites. Si elle le savait,
elle y mettrait un écriteau : « Belles
chevilles a voir ». Les viseges les plus
laids sont ceux des plus belles qui le
savent...

Elle se léve. Elle va descendre. Ses
jambes aussi sont parfaites. Elle a
peut-&tre les yeux bleus...

Je léve la téte, je la regarde. Elle me
regarde. Elle s'en va. Elle a tout appris
de moi en une seconde et elle m'a
tout dit d'elle-méme. C'est impossible
quand on s’est déja parlé — au premier
mot commencent les mensonges —
mais entre deux inconnus qui se
regardent, la vérité peut s'établir comme
une lumiére. Une seconde de vérité
suffit, c'est I'éternité...

Si vous le voyez dans le métro, il sera
tout au fond de la voiture, vous regardant
bouger, jusqu'a ce qu'il sache qui vous
8tes. Quand vous descendrez a votre
station, seul, il saura ce que vous étes.
Gilles Krajecki,

9, rue les Blanches-Terres,

57300 Tremery. (suite page 97).
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« Love me tender, love me true

All my dreams fulfil,

For my darling | love you

And | always will. »

(Elvis Presley, « Love Me Tender »,
1956).

Elvis Presley

Madison Square Garden

New York

Samedi 10 juin 1972

« Mesdames et Messieurs, je vous rap-
pelle encore que le programme-souvenir
en vente dans cette salle a été spécia-
lement imprimé pour cette tournée. »
L'heure du concert était 8 h 30. Il est
maintenant 9 h 26. Le gros homme
continue de parler sur la scéne. « Le
poster géant d'Elvis & deux dollars, la
photo & un dollar. Ces objets ne sont en
vente qu'ici, pendant les concerts. »
Elvis donne le quatriéme d'une série de
cing concerts a New York, ville ol il se
produit pour la premiére fois de sa car-
riere. Nombre total de spectateurs:
78 000.

Difficile de croire qu'on se trouve au
Showroom International de Las Vegas
quand on est assis au milieu d'un stade
sur lequel les bruits de la foule déferlent
comme des vagues, parmi les cris des
marchands de boissons ou de posters.
Pourtant, il y a des milliers et des milliers
de gens qui regardent. Femmes en per-
ruques fantaisie, robes-pantalon en
crépe jaune dont le haut évasé découvre
la naissance de leurs seins; blouses en
dentelle synthétique semi-transparente,
soutien-gorge & baleines en dessous;
robes longues fendues sur le cété a
partir du genou ; hanches grasses, maquil-
lage épais. Les hommes portent des
chemises & manches courtes bariolées,
des vestes de combat bidon, des rou-
flaquettes, des joues bleues et des toupets
gominés, des boucles de ceinturon et
des bracelets de montre énormes. Beau-
coup de couples ol la femme pése
quinze kilos de plus que son mari.
Ces gens sont venus du Bronx, de
Queens ou de Brooklyn pour passer la
soirée a Manhattan. A mes yeux, qui
viennent de voir « Le Parrain », ils ont
Iair italien. L'4ge moyen du public est
sans doute de trente ans. Pas de freaks.
Dés qu’Elvis commencera a chanter, un
disque commencera & jouer dans leur

ELVIS PRESLEY
Sentir ton cceur battre contre le mien.

leroi anew york
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téte, datant de 1956 ; comme si l'aiguille
de leur esprit s'était bloquée sur cette
date. Ou méme un peu avant. Julie
Montgomery, de Polson, Montana, inter-
viewée par Jerry Hopkins dans son livre
« Elvis », qui vient d’étre publié : « Depuis
octobre 1955, tant de mes expériences,
de mes réves... je veux dire mes vrais
réves, quand je dors... tant de mes sou-
venirs ont trait & Elvis que je pourrais
en remplir un livre. Je ne peux rien faire
pour contrdler cela, et je ne veux rien
faire. Je crois qu'il y a des forces et des
puissances qui me poussent vers Elvis. »
Devenir adulte au milieu des années 50,
c'était obligatoirement é&tre excité par
Elvis Presley.

Je me souviens trés bien de juin 1956,
« Que Sera Sera » de Doris Day était
alors au sommet de sa gloire (27 se-
maines dans les charts). Hymne au
fatalisme. De mémoire: « Quand je
n'étais qu‘une petite fille/Je demandais
4 ma mére ce que je serais/Serais-je
belle ? Serais-je riche ? /Et elle me répon-
dait/Que sera, sera, ce qui doit &tre sera/
Notre futur ne nous appartient pas/
Que sera, sera.» Ces mots et la douce voix,
et la mélodie sirupeuse pour endormir
la volonté: barbituriques pour adoles-
cents. J'étais en Allemagne a |'époque.
Passant au coin d’'une rue, un camion
dans lequel on jouait un disque, trés fort:
« lls te disaient de grande classe
C’était du baratin

Quais, tu n'attraperas jamais un lapin
Si on n’est pas copains.»

Cette musique, breaks de batterie comme
une mitrailleuse, la guitare qui énervait
les sens, la voix de Presley poussée,
insistante, bousculante, cette musique
créait la méme sensation que quand on
touche le dos d'une fille ou qu'on
marque au football. Aux Etats-Unis, bien
des gens que l|'éducation n'avait pas
distraits avaient appris & se sentir vivre
a travers la musique: les Noirs a travers
le blues, les Blancs a travers le C & W.
A ce coin de rue, je fis I'expérience de ces
deux genres combinés en un troisiéme
qui était le rock'nroll. Je n'avais qu’'a
acheter ce disque pour, quand je le
voudrais, ressentir cette sensation de
plaisir désorganisé et d'excitation.

Au Madison Square Garden, les gens
louent des jumelles pour mieux voir ce
qui fut la source de ce plaisir, il vy a
seize ans. Tout prés, un homme prépare
un appareil de photo monté sur un trépied.
braqué sur la scéne. L'orchestre qui
accompagne Elvis, chemises blanches et
gilets noirs, s’agite. Un joueur de cor
essaie de swinguer, sans conviction.

|l faudra attendre Elvis pendant une heure.
Les Sweet Inspirations sont un peu
I'équivalent des lkettes, elles font de la
soul musak et lévent ensemble leurs bras
au ciel. Le genre de « black girls » qu‘on
voit dans Playboy.

Jackie Kahane, comique, est évidemment
mis |a par le Colonel Parker parce qu'il
refléte assez bien la sensibilité du public
d’Elvis en 72. Astuces sur les homosexuels,
la drogue, le Woman's Lib (« elles brilent
leurs soutien-gorge puis demandent du
support »), la télé, le téléphone, le
mariage (« les hommes mariés sont plus
bétes que les femmes mariées »... rires...
« parce qu'ils sont mariés a des femmes
mariées »... rires).

AU MADISON SQUARE GARDEN
Rien n’a changé.

On dirait que le public d'Elvis n'est fait
de gens qui n'ont vieilli que physiquement
depuis les 50s alors que leur esprit reste
bloqué & cette époque. On dirait qu'ils
veulent étre rassurés quant 3 la validité
de leurs réponses & leur situation fami-
liale, pareille & celle de leurs parents
exactement.

Frissons

« Baissez les lumiéres, s'il vous plait.»
L'orchestre joue « Also Sprach Zara-
thustra », avec chceurs angéliques des
Sweet Inspirations. Puis Elvis entre et
pendant un long moment on a I'impression
qu’il est une caricature de lui-méme, vétu
de blanc, pantalons cloutés d'or lar-
gement évasés. |l fait tournoyer une cape
comme un catcheur d'opérette puis la
tend & un caddie, révélant une veste a
col montant également cloutée de rangs
d'or. Sa ceinture est faire de soleils
emmeélés. En somme, un costume fan-
taisie bien dans le style de Nudie, le
tailleur qui coupa ce costume en lamé-or
avec le chéle orné de pierres que portait
Elvis en 56 (5 000 dollars). Tout cela
était destiné a un public pauvre et disait :
je suis inaccessible, riche et fameux. Vous
me voulez mais ne pouvez me toucher.
Méme chose aujourd’hui.

A cbté de lui, les guitaristes sont vétus
de bleu. Il se tient légérement ramassé, sa
jambe gauche remuant au genou. Pendant
qu'il chante, il attire le micro a lui puis
le rejette. |l agite sa guitare, la montre
au public puis la tend au caddie. Son
chant est moitié commandement, moitié
offrande. |l marche lentement, flexible.
Tout cela pendant que les flashes des
Instamatics explosent par centaines, aga-
cant les yeux. « Les gens prennent des
photos les uns des autres /Pour se prouver
qu'ils existent bien », écrivait Ray Davies.
lci, voir Elvis c’est aussi faire collection
de lui.

« Just want to be your Teddy Bear
Put a chain around my neck

And lead me anywhere

Oh, let me be your Teddy Bear »,
chante-t-il. Et bien des gens parmi ce
public I'ont pris au mot durant toutes ces
années. |l tourne, un cercle complet, des
cris s'élévent en réponse. Et, oui, sa voix
est richement modulée, d'une tonalité qui
fait frissonner de plaisir. La magie d'Elvis
ne prend pas ses racines dans la nostalgie.
Son jeu de scéne préserve beaucoup de
I'impact original. Il léve le bras droit,
main ouverte, s'accroupit sur un genou,
a la facon d'un jeune cadre qui imiterait
Elvis @ un cocktail avec quelques verres
dans le nez.

Il finit « You've lost that lovin’ feeling »
de facon savante, chantant « gone »
(coup de téte), « gone » (coup d'épaule),
« gone » (coup de hanche). Enormes
acclamations quand il attaque « Treat
me like a fool », plongeant sur le « treat »
et sanglotant le « fool ». Puis, pensant
peut-étre a sa fortune, peut-étre a son
dge, peut-étre au nombre de fois gu'il a
chanté ces vers, ou peut-étre ne pensant
pas mais faisant ce qu'on lui a dit de
faire, il laisse échapper un petit rire sardo-
nique quand il chante les premiers mots
de :

« Je mendierai et je volerai

Pour sentir

Ton ceeur

Battre contre le mien. »

Arpentant la scéne, il chante « All shook
up », trés vite, presque péremptoirement;
« I'm in love » (hanches a droite, puis
a gauche, cris) « I'm all shook up ». Dans
« Heartbreak Hotel », pendant qu’il chante
« si seul que je pourrais en mourir », il
frappe non pas le micro mais I'air, devant.
« In my room » de Carl Wilson résume
bien la vie des gosses qui écoutaient
Elvis en 56. Bien peu avaient des voitures
et les « virées aux hamburgers » (cruising
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for burgers) ne se développérent qu'a la
fin des années 50; en fait il n'y avait pas
de chaines & hamburgers en dehors des
villes ol aller se balader dans la voiture
de papa. Au milieu des Fifties, la liberté
ne dépassait guére les limites d’une
chambre et le lien avec l'extérieur était
le téléphone; les réves des teenagers
étaient donc souvent en rapport avec cet
instrument. Et bien que ces teenagers
aient peut-étre été sur le point de déve-
lopper une contre-esthétique, ils ne
sentaient pas assez la vie pour penser &
une contre-éthique.

« Tu sais ol me trouver

Assis bien solitaire

Si tu ne veux pas venir

S'il te plait téléphone

Sois pas cruelle

A un coeur fidéle. »

Paroles de chansons saturées des fan-
tasmes de l'impuissance; érotisme de la
puberté, d'un &ge qui n'est ni celui
d'enfant, ni celui d'adulte. Le « teenage »,
c'est le mot; il fut inventé durant et
pour les 50s, et qui s'en sert encore ou
en a besoin aujourd’hui? Le malin secret
d’Elvis est que sa voix, alors qu'il chantait
ces mots, a toujours été une voix d’homme.
Mais ce soir il y a longtemps qu’il a quitté
sa maison, tout le monde le sait. Aussi, au
lieu de retrouver l'agressivité de voix de
56, il se fait chanteur de charme. Et
puisque le public se remémore paisi-
blement, en écoutant « Don’t be cruel »,
ses émotions d'alors, je suppose qu'en
quelque sorte cette chanson se trans-
forme en poésie pour lui. Ou, pour dire
les choses d‘'une autre fagon, Elvis

essaie, au cours de cette tournée, de se
poser en successeur de Frank Sinatra,
capable de garder ses premiers fans & ses
cbtés toute leur vie durant.

« J'ai chanté cette chanson dans le
Ed Sullivan Show de 1912 », dit-il. Et il
se penche lentement, la main droite sur
la hanche, jusqu'a ce que son coude
gauche touche son genou. Il attaque
« Hound Dog » en cha-cha; puis dans
le style psychédélique, avec guitares
wah-wah; puis pour de bon, accélérant
en faisant tourner son bras droit au
coude. Pendant la chanson suivante,
« Suspicious Minds », il se distancie de
nouveau en remuant la jambe puis s'immo-
bilise en se prenant la cuisse. Puis il
tombe sur un genou et offre son profil
au public, d’un cété puis de I'autre. Atlas.
Pour la deuxiéme fois, il tend une écharpe
a quelgu’un dans le premier rang. Hurle-
ments terrifiants. Fétichisme pas mort. I
prend une nouvelle écharpe, rouge cetts
fois, et chante « Couche ta téte sur mon
oreiller... fais semblant de m’aimer une
fois encore. »

Chuck Berry, Little Richard, Jerry Lee
Lewis peut-étre, ce sont les seuls res-
capés intacts des Fifties. Les Everlys
aussi, peut-étre. Tout le reste s'est brouillé
dans le souvenir des fans originels. Et
méme un Chuck Berry, grand musicien
et parolier s’il en fut, n'a aujourd’hui
qu'un public de spécialistes. Seul Elvis,
aprés 500 chansons et plus, 250 millions
et plus de disques vendus, 54 simples
chacun vendu a plus d'un million d’exem-
plaires et 32 films, seul Elvis en se tenant
en retrait et offrant des lambeaux d'exci-
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et marx

tation a préservé intact ce mythe qu’il
détient toujours les secrets des cceurs de
ses auditeurs.

Rien ne change dans le monde d’Elvis.
Il fut la derniére star & chanter pour des
gens qui, au moment de son ascension,
étaient effectivement des paysans et
dont les buts dans la vie étaient ceux de
leurs parents. On a beaucoup parlé de
la dévotion d’Elvis a sa mére. La seule
dynamique de ses chansons est la relation
gargon fille; et encore, les filles ne sont
jamais vraiment définies, elles flottent
plutdt au gré des pensées du « Je » des
chansons, guére différentes des filles
des magazines. Et ces chansons sont
destinées a un public qui ne peut com-
mander que ses pensées intimes, qui n‘a
pas son mot a dire dans ce monde. Voila
ce qu'était le monde des adolescents
en 1956. Et les chansons d’Elvis sont
toujours un élixir, en ce sens que I'impuis-
sance des adolescents s'est perpétuée
sous une forme différente dans I'impuis-
sance d'adultes coincés dans leur boulot
minable.

Elvis chante son dernier vers, « Can't help
falling in love with you », sur un genou,
son manteau facon superman déployé. 1|
se tourne a droite, & gauche, au milieu,
se courbe. Puis il sort en courant, quatre
hommes trottant derriére lui. Immédia-
tement, le gros présentateur est sur scéne.
« Elvis a quitté le batiment. Merci et
au revoir. » Le concert a duré cinquante
et une minutes. Dehors un homme vend
des badges qui disent « Je veux Elvis
pour Noél ». — GEOFFREY CANNON.

Pop-music-rock: premier livre
en France sur cette musique
(Editions du Champ-Libre). Se
voulant livre d‘une critique
historique et idéologique, il
mérite attention. Délibérément
affirmée dans un avant-propos
comme morte, la pop-music-
rock est analysée dans son
développement historigue : mu-
sique reliée au contexte social
et économique, & |'évolution
des luttes politiques. Une pre-
miére partie est consacrée & sa
génése (le blues, le rhythm
and blues, la musique popu-
laire noire) : des informations
puisées dans un livre inédit
en France, « The Sound of the
City », de C. Gillett, et qui sont
développées dans une analyse
de la dialectiqgue musique/
social. Apparition du rock'n’
roll puis du rock, mouvement
hippie, etc... La les auteurs ont
utilisé le livre de Jeff Nutall,
« The Bomb Culture ». Phéno-
meéne de récupération/canali-
sation ensuite par l'idéologie

dominante d'un mouvement de
rupture et son intégration dans
un systéme marchand d'oli
cette affirmation du rock comme
musique & l'imparfait. Un der-
nier trés court chapitre veut
poser, a lalumiére d'une lecture
critique de la presse spécia-
lisée (Rock & Folk, Musique
en jeu), les problémes de la
musique, de l'art et de son
avant-garde dans la lutte contre
la classe sociale dominante, la
bourgeoisie, son impérialisme
économique (le capitalisme) et
culturel. Conclusion hégé-
lienne: nécessité de |'anti-art.
Trés documenté, bien qu'in-
complet, articulant bien les
différentes périodes de |'évo-
lution de la musique noire et
son transfert & |‘'usage des
jeunes blancs, le livre n‘en
souffre pas moins d'un parti-
pris caricatural: a vouloir dé-
noncer le rock comme pillage
de la musique noire au nom
d’'une pureté (aléatoire) de
cette musique, & vouloir sou-

ligner de méme sa fonction
de produit aliénant soupape de
sécurité d'un trop plein de
frustration, les auteurs né-
gligent de prendre en compte

ce que l'action de cette mu-
sique représente dans le con-
texte de la civilisation occiden-
tale, comme profanation (anti-
culture). Aussi le discours cri-
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tique de Philippe Daufouy et
J.P. Sarton peut devenir méca-
niste en réduisant le rock & des
rapports de dépendance musi-
ciens/industrie du disque, en
négligeant totalement ce que
représente la « demande » du
public. Le livre souffre aussi
de raccourcis hasardeux, qui
sont autant d'affirmations-aber-
rations critiques (Band seul
groupe vraiment original; Are-
tha Franklin imposée par I'idéo-
logie dominante parce que
asexuée — elle s'accompagne
assise au piano; définition
fausse des « cover », etc...).
En fait I'ouvrage apparait plus
comme le résultat d'un travail
universitaire (dipldme, thése)
de jeunes intellectuels en mal
de sujet: le rock est passé au
moule d'un marxisme quelque
peu simpliste avec des « écarts »
de langage situationiste («...ce-
lui qui retombe sur ses pattes,
c'est le Krapo, Jesus von
Nazareth sous un camouflage
psychédélique, fumant le joint
(...) il est temps de dénoncer,
sinon d'écraser cette pustule
de l‘au-dela... »).

Certes, le rock est « une mar-
chandise comme une autre »
mais elle n'est pas que cela:
on sent |& que les auteurs
n'‘aiment (ne connaissent (7?)
guére cette musique, condam-
née au nom du free-jazz: ils
ne prennent jamais en compte
dans ce livre |'extraordinaire
débordement de la morale
bourgeoise que peuvent étre
les orgies électriques, la théa-
tralisation d'un groupe « live ».

Et ce n'est pas basculer dans
I'utopie que de dire cela, mais
invoquer aussi, au nom de la
critique théorique, la psycha-
nalyse, le Freudisme, autres
sciences de la connaissance
qui peuvent permettre d'appro-
fondir une analyse qui reste
dans ce livre dangereusement
« rigide ».

Tout cela, ces insuffisances, ces
affirmations hasardeuses flé-
trissent la part positive des
éléments historiques et de
certains points d'analyses du
livre (notamment celle de l'illu-
sion idéaliste du mythe de la
jeunesse). Proposer une étude
sociologique de cette musique
ne devrait pas consister a ra-
mener tous les éléments & une
théorisation aprioriste, comme
c'est le cas ici. Le rock est dans
le creux d'une vague, essen-
tiellement, c'est un fait, par
I'action des compagnies de
disques mais de la & en parler
au passé | |l ne peut pas ne pas
connaitre une résurgence qui
prendra de nouveau en défaut
I'impérialisme économique,
pour étre sans doute encore
une fois récupérée. On ne peut
faire la révolution par la mu-
sique: c'est bien |a une autre
forme d'idéalisme de le croire,
mais ce serait comparable a
nier le jazz d'aprés la nouvelle-
orléans, le be-bop, ou le free
que de croire que « la pop-
music-rock est morte quelque
part la-bas en 1968-1969,
probablement & Chicago »
comme il est affirmé dans ce
livre, — P. ALESSANDRINI.
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constellation nouvelle

Depuis que « T'inquiétes pas
m'man » passe réguliérement
en radio, c'est devenu un
cliché que de dire « Cela res-
semble & Alan Wilson» (le
Canned Heat disparu). « C'est
un hasard », dit Michel Bonne-
carére. « Bien entendu, je
connais ce qu'a fait Alan Wil-
son, et je |'aime beaucoup,
mais cette chanson m'est trés
personnelle; cette ressem-
blance doit correspondre &
une similitude dans les senti-
ments ». « T'inquiétes pas
m'man » est d'ailleurs la seule
chanson de ce genre qui figure
sur le LP qu'Ophiucus vient
de sortir  chez Barclay
(920.378). Un trés bon disque
qui devrait beaucoup plaire
4 ceux qui aiment ce que font
llous & Decuyper. Non pas
qu'Ophiucus ait subi leur in-

fluence — seul Bonnecarére
les connait, et depuis trés peu
de temps —: c'est davantage
au niveau des sonorités que
I'on peut rapprocher les deux
disques; les voix sont égale-
ment fondues dans de trés
denses orchestrations.
Ophiucus est un peu né par
hasard. Chacun des quatre
musiciens qui le composent
projetait d'enregistrer son pro-
pre LP, et se serait fait accom-
pagner par les autres. Barclay,
aprés qu'ils aient présenté les
chansons déja écrites, leur
proposa de fonder un groupe
et d'enregistrer un LP complet,
ce qu'ils firent, & Toulouse.
« Ce disque est pour nous un
point de départ, un premier
travail, ce & quoi nous nous
référerons pour continuer ».
« Vous @&tes tous dans le

OPHIUCUS
Je travaille, c'est tout,

métier depuis de nombreuses
années. Est-ce qu'Ophiucus
est pour vous une sorte de
point de non retour, vous sen-
tez-vous obligés de faire en
sorte que cela marche, coflite
que colte? »

« Aucun de nous ne se sent
prisonnier du groupe. Nous
ne nous sommes réunis que
pour faire de la musique — puis-
qu'au départ, il n'était pas
question pour nous de monter
un groupe. Si nous vendons
beaucoup de disques, tant
mieux, cela nous permettra
de travailler dans de meilleures
conditions, mais nous n‘avons
pas travaillé dans ce but.
D’ailleurs, moi (Bonnecarére),
je n'espére plus rien des
groupes en France. Je travaille,
c'est tout. Par exemple, au
temps de Zoo, je ne savais
plus ol j'en étais, tout & fait
incapable de faire le point...
oui, il y avait trop de monde,
et j'ai pensé que ce groupe
existait parce qu'il fallait vrai-
ment en faire un, parce qu'il y
en avait aux Etats-Unis... Un
vrai groupe est une rencontre
de gens qui n‘ont pas besoin
de se parler, qui ne font que
de la musique, et leur musique
doit é&tre représentative du
pays dans lequel ils vivent.
Dylan est représentatif, mais
je ne connais pas un groupe
francais qui le soit réellement.
Je ne parviens pas, a leur sujet,
4 faire la différence entre la
sincérité et le marchandage.
D'une maniére générale, je
pense que les groupes en
France c'est un faux phéno-
meéne. |l n'y a en eux aucune
apparence d'idée sociale. Je
précise que je ne les connais
pas trés bien, mais ce que
j'entends d’eux, comme tout
le monde, ne m'aide pas du
tout & me faire une idée
précise ».

« Vous ne vous sentez donc
pas concernéds par le « Pro-

bléme des groupes francais ? ».
« Non, je me sens seul. Je ne
sais pas ce qu'il faut faire pour
&tre représentatif, mais je suis
certain que ceux qui existent
ne le sont pas. Malgré tout,
j'aimerais beaucoup que ce
que je fais plaise aux gens.
Aussi, ce qui m'intéresse, ce
qui nous intéresse pour |'avenir,
c'est de chanter en francais
— bien que les autres se sentent
trés attirés par |'anglais. C'est
la seule langue que je connaisse
un peu, et la seule que les gens
d’ici comprennent réellement.
Je ne me suis jamais posé le
probléme de la consonance,
et je crois que nous sommes
tous contents de ce que nous
avons fait sur ce disque. Il
correspond assez & ce que
nous avions dans la téte depuis
plusieurs années. Quoiqu'il en
soit, la tAche des groupes
frangais est beaucoup plus
difficile que celle des groupes
américains. Aux Etats-Unis,
on a l'impression que I'on peut
parler & quelqu’un, dans la rue
les gens semblent réceptifs.
Pas ici. Et, mieux, lorsque des
musiciens se rencontrent, dans
une boite par exemple, ils ne
parlent pas de la musique
comme ils le feraient ailleurs.
D’ailleurs, on ne peut pas
parler, dans les boites. En ce
qui concerne les musiciens
francais, beaucoup doivent étre
arrivés au stade du découra-
gement, et cela doit se sentir
dans la musique gu'ils font. »
Découragés, ceux d'Ophiucus
ne semblent pas |'étre. Aucun
d'eux n'a jusqu'a présent été
frustré profondément, aucun
d’eux n'a vu ses espoirs réduits
a4 néant, car aucun de ces
musiciens n'a jamais réelle-
ment cru en ce qu’il a fait avant
Ophiucus (mais la question de
savoir s'ils croient vraiment en
Ophiucus n’est pas franche-
ment éclaircie). J. Pouret, le
bassiste, peut-étre plus connu
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sous le nom de « Chinois », a
joué dans des orchestres qui
ont accompagné tous les chan-
teurs.

Libaceci fut la moitié de Tom
& Jerry, et Bonnecarére avoue
n'avoir rien retiré de son expé-
rience avec Zoo, en qui il n'a
jamais cru. Pour eux, Ophiucus
n‘est pas vraiment une occa-
sion de se faire entendre en
tant que groupe, méme si les
propos de Bonnecarére laissent
entendre qu'ils en forment
effectivement un, puisqu’ils ne
sont ensemble que pour jouer
de la musique. Cependant,
ils sont parfaitement conscients
du fait qu'ils sont entrainés
dans un engrenage, puisque
leur disque remporte un succeés
assez prometteur. |l va donc
leur étre de plus en plus diffi-
cile de garder la téte froide,
de rester ensemble seulement
« pour le pied »: si Ophiucus
devient l'un des principaux
groupes de ce pays, s'il repré-
sente bientét une force écono-
mique, les relations entre les
musiciens peuvent se modifier,
et le groupe pourrait fort bien
orienter sa musique d'une
facon plus précise. lls ne le
pensent pas, bien sOr, mais sans

doute est-il beaucoup plus
facile de parler ainsi, dans
I'absolu — puisque c'est le

début et que rien n'est vraiment

arrivé. Malgré tout, des années
de scepticisme les aident a
garder les yeux ouverts. Déja,
le sort vient de leur jouer un
mauvais tour puisque le frére
de Libacci est tombé trés
malade et ne pourra probable-
ment pas reprendre sa place
de batteur. C'est-a-dire
qu'Ophiucus est maintenant
un trio, que se produire sur
scéne pose encore plus
de problémes qu'auparavant,
'exéeution de cette musique,
nettement sophistiquée, ne
souffrant aucune approxima-
tion.

« Notre nom, Ophiucus, a été
choisi par Leo Missir, de chez
Barclay. Ophiucus est la
treiziéme constellation, mais
elle n'est pas reconnue comme
telle et les astrologues n’en
tiennent pas compte lorsqu'ils
établissent les horoscopes:
pour eux, il n‘existe que douze
constellations, et par consé-
quent douze signes du
zodiaque. Ophiucus existe
donc, mais on n‘admet pas son
existence, cela bouleverserait
I'ordre établi. Les gens ne sont
pas vraiment du signe que la
date de leur naissance leur
attribue. Mais si Ophiucus est
une nouvelle constellation, il ne
faut surtout pas préter des inten-
tions mystérieuses au groupe ».
— JACQUES CHABIRON.

WOLRIEA MLAC

a montreux

En trois petites années, sa
grace fragile, un peu effarou-
chée, yeux de gazelle sous
I'immense chevelure protec-
trice, sa grice s'est transformée
en majesté sereine. Assurance
tranquille que donne la réussite
mais ne montre aucun des
aspects négatifs de celle-ci,
morgue ou égocentrisme. Pa-
reille & quelque princesse en
visite elle est, sur scéne et au
dehors, évoluant avec une
sorte de détachement paisible
qui n'exclut pas la simplicité
et force le respect. Elle est,
exactement, & l'image de sa
musique, elle est sa musique
et sa musique est elle, ce n'est
pas aussi fréquent qu'on pour-
rait le croire. Et mieux sans
doute que toutes les phrases
du monde, le titre de son troi-
sieme album définit trés exac-
tement la femme et [|'artiste
qui se confondent en elle,
indissociables: « Quiet Fire »,
feu tranguille. Un feu qui
couve au fond de son &me
et réchauffe son art en perma-

nence. Loin des incendies
torrides d'une Aretha Franklin,
par exemple, c'est &8 une lente
consumation que I'on s'expose
en |'écoutant elle, pas moins
chaleureuse. Une autre qualité
de plaisir, moins immédiat,
plus subtilement climatique.
Promenades paisibles et in-
finies au long desquelles les
passions les plus intenses s'ex-
priment & travers un voile de
pudeur qui en retient les éclats
mais non la vérité. Et d'étre
ainsi contenues, intériorisées,
ces passions deviennent plus
émouvantes parce qu'on a le
sentiment qu’elles sont réelles.
Un soupir d'elle peut exprimer
bien plus que n‘importe quel
cri. Elle aime la lenteur et la
douceur, le temps de dire les
choses entiérement; processus
évolutif infiniment ralenti d’ol
se dégagent progressivement
la fidvre et I'émotion, suggé-
rées bien plus qu'exprimées.
De cette flamme intérieure
qui consume Roberta Flack,
on peut soupgonner la chaleur

ROBERTA FLACK
Un soupir plus qu'un cri.

au gré de ses trois premiers
albums (et, dans une moindre
mesure, de celui enregistré avec
Donny Hathaway), mais on s'y
brile avec infiniment plus de
plaisir quand on se trouve
confronté a elle dans une salle
de concert. Alors, et peut-étre
alors seulement (carlesdisques.
le premier excepté, ont un peu
trop tendance a ne présenter
d'elle que son pur talent vocal,
techniguement admirable d’ail-
leurs), on peut comprendre
pourquoi Roberta Flack est
devenue en deux ans la Soul
Sister Number One. C'est que,
pareille en cela & tous les
artistes qui ont une dme assez
grande pour vouloir la partager,
Roberta ne donne jamais autant
d'elle-méme que face a un
public qui lui renvoie un peu
de chaleur. Alors s'instaure un
subtil et délicat échange d'émo-
tions de plus en plus exacte-
ment partagées & mesure que
se construit et s'épaissit une
ambiance ol les sentiments
I'emportent tout doucement sur
I'admiration détachée pour une
maitrise vocale réellement hors
du commun.

Elle était de retour 3 Montreux,
lieu-fétiche de sa mince car-
riére européenne (trois concerts
4 Montreux, un a Londres
début aolt), et le fait qu'elle ne
se soit pratiquement produite
que dans ce village suisse a
quelque chose d’étonnant pour
qui sait combien elle est grande
dans son pays et ne sait pas
que Montreux est beaucoup
plus qu’une agglomération de
vingt mille habitants. Retour
sentimental, bien sdr, en cet
endroit ol I'on sut, alors méme
qu’elle n'était rien aux USA,
reconnaitre son talent et croire
en elle, il y a trois ans. Qui
donc ne se rappelle ce moment
rare o, pendant la Rose d'Or
70, elle s'installa discrétement,
un aprés-midi, & son piano et
imposa en quelques phrases

fredonnées un silence pétrifié
4 tous les techniciens de la
télévision présents qui en
oubligrent un long moment
durant de préparer leur matériel ?
C'est avec un peu plus de
pompe qu'elle s'assit cette
fois-ci devant son clavier et
entama « You've Got A Friend»,
accompagnée par un orchestre
réellement admirable au sein
duquel on reconnaissait quel-
ques-unes des « grandes fi-
gures » des studios Atlantic,
les enfants de King Curtis, un
peu: il y avait la le guitariste
Eric Gale, le bassiste Jerry
Jemmott, le contrebassiste
(archet) Terry Plumeri, com-
pagnon des débuts, le percus-
sionniste Ralph McDonald, le
pianiste  électrique-organiste
Richard Tee et le batteur Rick
Morratta. Tous compétents au
plus haut point, faut-il le
préciser? Et particuliérement
ce musicien éblouissant qu’'est
Jerry Jemmott, peut-8tre le
plus parfait bassiste de I'heure,
Eric Gale et Richard Tee qui,
mélant leurs sonorités chaudes
et discrétes, donnent a l'en-
semble une couleur excep-
tionnelle. Sur ce background
tout & la fois fluide et dense,
harmoniquement trés riche et
rythmiguement swinguant, se
détache le piano rond de la
chanteuse, phrasé élégamment
articulé et, c’est sa marque de
fabrique, une économie de
moyens seulement apparente
(pour dire les choses plus
précisément: pas la moindre
ostentation). Et la voix, capable
de tous les exploits mais volon-
tairement retenue, se limitant
4 ne jamais exprimer que l'es-
sentiel, s'attachant avant tout
3 servir les thémes et a en
extraire toute la substance,
aussi bien formelle qu’émo-
tionnelle. C'est 1a une bonne
part du talent de Roberta Flack
que de s'approprier tant de
chansons écrites par d'autres
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sans jamais les déformer.
L'exemple le plus frappant en
fut sa version étonnante de
« Suzanne », lent crescendo
traversé par cent trouvailles
sonores (dont les deux tam-
bourins placés sur les cordes
du piano): cette chanson si
différente de celle que chante
Léonard Cohen était pourtant
toujours « Suzanne ». Faut-il

les citer toutes, « Reverend
Lee », « Aint No Mountain
High Enough » « Superwo-

man » (de Stevie Wonder),
« Where Is The Love », « Where
Were You » « Sunday And
Sister Jones », « Somewhere »,
ce fameux « First Time Ever
| Saw Your Face » qui, parce
qu'’il figurait sur la bande sonore
du film « Play Misty For Me »,
remporta un énorme succes
(et I'album « First Take » a sa
suite) plus d'un an aprés sa
parution et fit enfin de Roberta
Flack une vedette. |l y a parfois
une justice, avec un petit coup
de pouce du destin... Tous
furent superbes et empreints
de cette chaleur que l'on ne
retrouve pas toujours sur les
albums, peut-étre a cause
d’arrangements un peu trop
« professionnels ». Mais enfin,
cette soirée ne sera pas qu'un
bon souvenir pour ceux qui y
assistérent, puisqu’elle fut inté-

gralement enregistrée et devrait
donner naissance a un album
« live » qui, plus que tous les
précédents, fera justice au
talent de Roberta Flack. Ajou-
tons qu‘a ce talent de chan-
teuse s'en ajoute un autre de
découvreuse de talents et
qu'elle présenta au début du
spectacle deux chanteurs dont
le moins qu‘on puisse dire est
qu'ils sont doués : Donal Leace,
vétu d'un boubou et armé
d'une canne sculptée joue du
piano et chante avec une fré-
nésie et une débauche d’énergie
gui ne sont pas sans rappeler
(et son timbre de voix éga-
lement) Ray Charles soi-méme ;
Wayne Davis s'éloigne, lui,
des climats et formats bluesy,
fortement attiré par la ballade
qu'il chante d'une voix trés
souple et avec un sens du
drame remarquable. Tous deux
interprétérent leurs propres
compositions et I'on serait bien
en peine de décider lequel ira
le plus loin. A la fin du tour de
Roberta, ils rejoignirent leur
« maman » pour un long « After
Midnight », la meilleure fin
possible pour un beau début
de nuit,

« Wherever | am/l'll come
runnin’/To see you again.
And you know.» — PHILIPPE
PARINGAUX.

RYADIUEIALN

les teds

LITTLE RICHARD
Vous le voulez ?

Wembley. Football stadium.
Rock’n roll revival. A I'affiche
du programme du 5 aodt:
Houseshakers, Billy Fury, The
Memphis Beats, Lord Sutch,
MC 5, Platters, Gary Glitter,
Coasters, Bo Diddley, Jerry

Lee Lewis, Bill Haley et ses
Comets, Little Richard, Chuck
Berry. Un réve. Tous les grands
du rock réunis de nouveau. De
la ligne de Bakerloo, a la
Station Wembley Park, des
dizaines de milliers de specta-

teurs dégorgent du métro
(underground) pour Se rendre,
pour la premiere fois en cin-
quante ans, a un concert dans
ce stade de 100 000 places,
célébre pour ses matches de
football. Et c’'est le flot humain
vers le nouveau temple. Hot
dogs, wimpies, fish and chips,
les odeurs sympathiques de
I'Angleterre. Les bobbies sou-
riant, a cheval. Superbe orga-
nisation. Un millier de petits
vieux en uniforme style armée
du salut vendent les billets,
placent, conseillent, se
bouchent les oreilles. Un tapis
en fibre de noix de coco pro-
tege le terrain de sport.
60,70 (ou 80) mille personnes
s'installent. Des angels, trés
peu; des freaks; mais surtout
des teddy boys. C'est la sur-
prise. Des dizaines de milliers
de « teds ».

Ces voyous dandies des années
cinquante, ancétres des
« drougs » du roman « L'orange
mécanique », sont de retour.
Des vieux nostalgiques, mais
aussi des plus jeunes, des
moins de 20 ans. lls avaient
précédé les mods et les rockers.
Ills se battaient (et tuaient
parfois) avec les jeunes Fran-
¢ais sur les plages de Brighton
ou de Bournemouth. Cing ans
aprés le flower power, Londres
s'est reconverti dans leTeddy.
Une boutique, a8 Chelsea, « Let
it rock » est spécialisée dans
la vente des « crap jackets »:
avec des épaules trés larges,
un dos en forme de cercueil,
le col et les manchettes en
velours et surtout d’'une lon-
gueur de main plus longue,
aprés le bout des doigts, quand
les bras sont au garde-a-vous.
C'est ca, le chic teddy. La
veste aux genoux, des pan-
talons trés étroits du bas et
trés courts a la Cochran, des
chaussettes jaunes ouvertes,
phosphorescentes, le col de la
chemise relevé, des « blue
suede shoes» a semelles de
crépe compensée (creepers),
une petite croix en pendentif
3 l'oreille percée. Et la coupe
de cheveux rocker, avec des
kilos de brillantine, les tempes
plaguées, les favoris et le
fameux toupet sur le devant

en tire-bouchon gluant, «la
duck tail ».
Tous ces types, une fois

habillés, se retrouvent au pub
(where rock never died) de
Bishopsgate, le Black Raven,
tenu par un & ancien» Bob
Acland. Le juke boxe diffuse
du Presley (Are youlonesome
tonight), du Gene Vincent, du
Del Shannon. Les consom-
mateurs, ivres de biére, refusent
la pop music (« Trop poli-
tisée », « Les Beatles ont failli
étre un bon groupe de rock »).
Le tavernier a deux fils. L'ainé

est un ted, la fierté de papa.
L'autre, il ne sait pas comment
le prendre: il porte les cheveux
longs. La bande du corbeau
noir était bien sir 8 Wembley,
et Bob a eu son petit succes, la
bouteille de champagne a la

main, en recouvrant d'une
longue veste lamée or les
épaules en sueur de son roi,
Jerry Lee Lewis. Plus qu'un
concert on aurait dit une
élection. Que ce soit par les
inscriptions des panneaux lumi-
neux ou de la voix puissante
de I'emperor Rosko, le présen-
tateur, il fallait toujours ré-
pondre ou ovationner the King
of Rock and Roll. lls le sont
tous. Mesdames et Messieurs,
Bill Haley the King. Je suis

le seul King hurlait Little
Richard, etc...
Le spectacle? Faut-il en

parler ? Malheureusement oui.
Les Platters et Coasters
absents: pas de permis de
travail. Une aprés-midi enso-
leillée, minable. Et debout: les
teds ne s'asseyant pas, pour ne
pas abimer leurs costumes.
Billy Fury, « le propre Presley
de |'Angleterre », en conva-
lescence aprés une attaque
cardiaque (il a 32 ans) a décu.

3
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Gary Glitter (indicatif en France
de BBX) a fait penser & David
Alexandre Winter habillé en
matador (c’est lui le chanteur
Paul Raven de l'album original
Jesus-Christ-Superstar). |l a
admirablement évité toutes les
bouteilles et jets de pierres qui
ont accompagné sa prestation :
« Je vous aime quand mémen,
dit-il avec les dents blanches
facon Ultrabrite. MC 5, les
visages peints en or ou en
argent comme des méchants
sortant d’'une bande dessinée
de Flash Gordon, s'est fait
huer. Screaming Lord Sutch a
amusé un quart d’heure, ennuyé
une demi-heure: « le premier
chevelu » historique arrive dans
un cercueil porté par des nanas
nues. Ses cheveux sont verts
et il parodie un duel avec
Alice Cooper, «cette vieille
fille qui m'a volé ma mise en
scéne ». Le faux Alice lui tire
dessus au pistolet et, comme
dans les westerns de Sergio
Leone, il se reléve toujours
pour crier que «le vrai rock
est immortel ». Bo Diddley,
comme & Toronto, comme &
Montreux, décharge sa joie
de vivre, toujours avec les
mémes accords. « Hey bo
diddley », etc...

Jerry Lee Lewis, ivre mort,
blanc comme un linge, a raté
son entrée. Son orchestre a du
se retirer. Légérement dégrisé,
il a pu chanter ses succés
d’hier et d'aujourd’hui. Bill
Haley a fait un malheur. Ses
cométes originales (!) bidon-
nant, chauves, la meéche en
bataille, étaient attendues avec
tant d'ironie qu’elles ont agréa-
blement surpris. Haley était
ému, il a chanté « Rock around
the clock » trois fois, et il s'est
enfui. Little Richard (Oh my
soul) était tellement défoncé
(ma, ma, ma) que ses gardes
du corps le retenaient par les
pieds de peur qu’il ne tombe.
La grande folle, the queen of
rock and roll, s'est également
fait siffler. Dommage. Tous les

Francais (certains arrivés par
cars entiers) ont été peinés
de revoir leur idole dans cet
état. « Vous voulez Long Tall
Sally ? »... « Oui ». Et il démarre
un « When the Saints» a la
grande panique des musiciens.
Puis il distribue, les yeux écar-
quillés, sa veste, sa chemise,
méme son pantalon. Ca dure
plus de 30 minutes. Un road
manager lui préte sa veste, il
faisait froid. Monsieur Tutti
Frutti la déchire aussi et la
lance au public. « Vous le
voulez ? » termine-t-il, en mon-
trant son calegon. Les pro-
jecteurs s'éteignent, on le sort
de scéne. Malaise.

Et c'est Chuck Berry qui
clbture la soirée, dans la bonne

JOLIED

sometime in new york

humeur, la joie, les rires (ollé ).
Il fut excellent, non seulement
comme chanteur, mais oh sur-
prise, comme musicien. |l
demande d'allumer, chacun, un
briquet, une torche, et c’est
la féte. « Oh Carol ». Seule la
coupure de courant, le temps
Iégal étant dépassé, vint stopper
le guitariste et sa gaité commu-
nicative. C'était quand méme
sympa, Wembley. Les artistes
auraient simplement pu faire
un effort. lls en ont peut-étre
marre d'interpréter toujours la
méme chose, « Great balls of
fire» ou « Lucille». Ah, ce
n‘est plus comme dans le
temps, ma bonne dame! La
preuve : pas une seule bagarre.
— FRANCOIS JOUFFA.

YOKO ET JOHN
Le rock au service d'une cause.

John et Yoko: Joko, I'un dans
I'autre, lI'un pour l'autre; la

fusion de deux visages, de deux

personnalités, la rencontre entre
I'underground et le monde des
rock-stars. Autant de réali-

sations collectives, ou
paralléles: une méme pro-
jection exhibitioniste sur le
devant de la scene du rock.
Chaque disque, chaque film
que le couple produit se pré-
sente comme un journal intime
oli sont consignés toutes les
impressions /sentiments sur
« le monde ». C'est-a-dire que
la chronique mondaine devient
chronique militante: un rock
engagé descriptif. Mais ceci est
plus directement affirmé dans
le dernier album « Some
time in New-York City»: I3
on assiste & une sorte de défilé
des visages de la contre-
culture; moments aussi d'une
lutte que le couple célébre.
Mais tout cela par rapport a
eux John et Yoko « modéles
et guides» qui, naivement,
primairement, reprennent les
slogans, servent de public-
relations. Cette insertion du
rock dans une réalité politique
américaine est ce qui rend,
quelle que soit sa forme, la
démarche Lennon - Ono pas-
sionnante. Si on se livre & une
quelconque analyse théma-
tique des textes de « Some
time in New-York City », on les
trouvera simplistes, rudimen-
taires: la conscience politique
du couple est plus que confuse;
on y pratique un amalgame des
prises de position, des théories.
Mais, sa position méme de
chanteur conduit Lennon a étre
une sorte de troubadour pour
qui le véhicule idéal reste un
rock & peine transformé, ici
bicéphale, puisque résultat
d’'une osmose entre les concep-
tions underground — avant —
gardistes de Yoko Ono et celles,
traditionnelles, de |'ex-Beatle
Lennon.

Le choix d'une pochette de
disque concue comme la pre-
miére page d'un quotidien
avec gros titres, photos dans le
texte, slogans publicitaires,
confirme l'intention des Lennon
de présenter une sorte de
journal musical «des révo-
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lutions et de leurs leadersy.
Tous les thémes politiques de
toutes les actions de tous
les mouvements de contes-
tation et de leurs chefs spirituels
ont été convoqués: luttes des
Noirs aux Etats-Unis (hymnes
4 Angela Davis, aux révoltés
d’'Attica) ; libération de |la
femme (textes féministes:
« Woman is the nigger of the
world »; « Sisters o sisters ») ;
hommage & John Sinclair,
Jerry Rubin; rappel de la lutte
des Irlandais pour leur indé-
pendance (« The luck of the
Irish », « Sunday, Bloody sun-
day ») et les thémes lenno-
niens «traditionnels » : condam-
nation de la guerre, pacifisme
utopique. Et cela pour le
premier des deux disques de
ce double album. Mais le
second ne rompt pas, sans
intentions, avec le premier
méme s'il en différe pourtant
par la forme et le contenu: ne
s'agit-il pas de la restitution
de concerts publics donnés
gratuitement au profit d'orga-
nismes de « charité publique
ou politique ».

Lennon reste fidéle, et cela
sans démagogie, & son role
de leader spirituel. C'est que

son expérimentation conti -
nuelle, il la veut exemplaire
méme si elle ne peut étre

qu'exceptionnelle par la dimen-
sion et les formes qu’elle prend.
A partir de ces textes « enga-
gés », Lennon et sa partenaire
Yoko veulent construire un
rock réaliste, opposé a celui
qui pourrait &tre poétique. Pour
cela il n'y aura aucune inno-
vation dans la forme: on
accentuera méme le c6té ama-
teur/militant de |'ensemble
(travail du son). Impression
que confirme |'adjonction au
Plastic Ono Band d’Elephant
Memory, groupe marginal du
rock new-yorkais. Le tandem
«JOKO» se fond dans la
masse des militants du rock et
cherche & descendre de son
piédestal de pop-star. C'est
une maniére de reconversion

qui, c'est évident, ne peut pas
ne pas étre ambigué. Donc une
musique intense mais sans
exceptionnelle démesure, sans
recherche: le rock au service
d'une cause. C'est |a que la
critique dans son ensemble a
refusé de le suivre, et cela
non pas en raison d'une
quelconque critique objective
des contradictions de leurs
prises de position mais pour
regretter le Lennon sentimental,
I'artiste. Et pourtant le rock
reste au premier plan derriére
les textes et les « intentions »,
inamovible média qui, s'il n'a
rien de nouveau, conserve une
chaleur, une intensité lennon-
nienne traditionnelle. Disque a
thémes mais disque de rock
pour le premier disque (Faces 1
et 2); jam sessions avec « les
amis » et rencontre avec les
Mothers of Invention Fillmore
pour le second.

Si I'on doit porter un jugement
esthétique, hors de ces consi-
dérations sur |'évolution (lo-
gique) de Lennon, on dira
qu’il n'y a en rien rupture d’avec
une démarche précédente dans
la musique, mais seulement
exploitation d'une formule.

« Un couple face au monde et
sa position de rock-stars » qui
refuse la perfection d‘une
ceuvre finie pour revendiquer
I'ouverture totale sans ré-
serve sur les luttes politiques
méme si c’'est pour procéder a
un amalgame: telle pourrait
étre la définition & appliquer a
ce disque « Some time in New-
York City ». Sans doute espé-
rait-on plus de la rencontre
avec les Mothers de Zappa, au
Fillmore, mais la grande fresque
descriptive du trip new-yorkais
(New-York City) en hommage
3 Chuck Berry ou «We 're
all Water » qui permet a8 Yoko
Ono sur un background «éclatén
de prolonger ses vocalises
pendant de longues minutes,
restent autant d'exemples d'une
nouvelle réussite du tandem
« Joko ». — PAUL ALESSAN-
DRINI.

HAROLD ET MAUDE
La joie et la mort.

UEL

« Si javais des ailes » chante
Charlebois. Dans « Brewster
Mac Cloudy, c’est John Phillips
et Merry Clayton qui chantent
et I'adolescent qui se construit
des ailes est joué par Burt
Cort. Il a 23 ans. Déja apercu
dans « Mash » (du méme réali-
sateur Robert Altman), ce
comédien incarne déja a lui
tout seul tous les malaises de
la génération américaine post
San - Francisco - sound, post
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instant. C’'est une fois de plus,
une critiqgue trés humoristique
de la société qui sert de toile
de fond aux élucubrations du
nouvel Icare. L'argent, la
sexualité, la police (chantage
3 la brigade des stups, faux
James-Bond-Shaft) la poli-
tigue. Tout ceux qui veulent
du mal, qui attentent & la
sécurité du héros, meurent
mystérieusement, le visage
couvert de fiente d'oiseau. Ce
film fantastique a raté le succes
et 8 New York et a Paris.
Burt Cort, garde le méme
personnage pour « Harold et
Maude »  (réalisation  Hal
Ashby). Le film est découpé
en tranches par des chansons
mélancoliques de Cat Stevens.
Maude c’est une vieille dame
indigne de 80 ans dont le
jeune Harold tombe amoureux.
lls se rencontrent dans tous les
enterrements. Car Harold, pour
combattre la domination de sa
riche mére, de son oncle général
fasciste ou de son psychiatre
incompétent, est attiré par la
mort. || échafaude continuel-
lement des situations horribles.
Il se délecte lorsque sa mére
le trouve pendu dans le salon,
couvert de sang, la gorge
tranchée dans la baignoire ou
noyé et flottant & la surface
de la piscine. Il a méme trans-
formé sa petite voiture de sport
en corbillard. Pour Harold,
Maude est la célébration de la
joie, de l'art, de la musique.
C’est un joli conte, & peine noir,
sur des amours impossibles et
une tentative de récohciliation
avec la vie. La aussi, le rire
couvre des critiques coura-
geuses de |'autorité en place,
I'armée notamment.

« La conhquéte de la planéte
des singes » est ouvertement
une transposition & peine dé-
guisée des théses les plus
démagogues sur la guérilla
urbaine. Retournons, si pos-
sible, dans les méandres des
scripts. Dans le premier film,
des astronautes découvrent,
sur une planéte, des singes
pensants et des hommes sau-
vages... et une statue de la
liberté & demi-ensevelie. Dans
le deuxidme, on voit des
humanoides qui vivent souter-
rainement, faire exploser leur
dieu bombe atomigque. Dans
le 3¢, des survivants, un couple
de singes savants (ou plutdt
savants singes) retourne (ou
reste) sur la terre, celle d'au-
jourd’hui, et avant de se faire
abattre comme menace de
I'humanité cache son petit
dans un cirque. Nous retrou-
vons dans le quatrieme film, ce
singe dans une civilisation ol
les siens, ceux de sa race ()
sont les sefviteurs des hommes.
Et c’est la révolte, la révolution.
Avec |'aide d'un Noir («Je

suis un ancien esclave »).
L'histoire prend ici une dimen-
sion curieuse. Qu’a voulu insi-
nuer le scénariste ? Péril noir ou
pas, simiesque ou non, nous
connaitrons les réponses aux
questions mal posées dans le
prochain épisode.

Il est aujourd’hui impossible
de voir un film américain
sans Yy croiser de violentes
références a l'actualité. Et le
cinéma US, c'est avant tout le
western, genre toujours en
évolution malgré la reprise
perpétuelle des mémes theémes.
« Le western agit comme miroir
et comme preuve », lit-on dans
I'excellente étude parue en
10.18. Dans « La poussiére, la
sueur et la poudre» Gary
Grimes, le jeune puceau de
« L'été 42 », est un cow-boy
apprenti. Dick Richards, le
metteur en scéne, et c'est |a
I'intérét de son ceuvre, a
surtout voulu recréer |'ouest
des lendemains de la guerre
de sécessions dans le moindre
détail d'ustensiles.

John  Sturges, pour les
cinéphiles, c'est « Un
homme est passé » (1954) ;
pour les autres c'est aussi
les indiens Fort Bravo,
les bagarres & OK Corral, le
dernier train de Gun Hill et les
7 Mercenaires. Avec ce dernier,
Sturges annongait le western
d'aujourd’hui, c'est-a-dire la
violence froide et I'humour des
Italiens. Certains spectateurs
ont tendance a critiquer cette
nouvelle école du sang qui
gicle. Avec « Joe Kidd », nous
revenons a un western plus
classique, qui n'hésite pas a
nous faire patienter entre deux
coups de feux. Et ce sont
ces mémes spectateurs, pollués
jusqu’au fond de la rétine par
Léone sans s'en rendre compte,
qui refusent également ce
retour aux sources. |l est bon
pourtant de passer du crépus-
cule a l'aube en attendant
I'heure de fusiller cing otages
enfermés dans I'église, pour
rien, pour le plaisir de voir
de belles images. Une conces-
sion au spagghetti: la loco-
motive, conduite par Joe Kidd,
qui fait irruption a lintérieur
du saloon. Et des préoccupa-
tions a la mode: dans le
Nouveau Mexique du début du
siécle, la propriété de la terre
située du c6té américain de
la frontidre est en litige.
S'affrontent flics privés, tueurs
américains, et paysans devenus
guérilleros. Le pouvoir des
propriétaires  déterminés &
abattre Luis Chama, le rebelle,
est joué par Robert Duval, une
nouvelle « gueule » du cinéma
américain.

On le retrouve en Jesse James
dans « The great northfield
minnesota raid » (La légende

de Jesse James). La, c'est le
contraire pour le comédien,
mais la méme chose pour
nous. Les hors-la-loi, autrefois
des cultivateurs pacifiques du
Missouri, s‘'opposent aux vrais
criminels, ceux qui s'appro-
prient leurs terres en construi-
sant des voies ferrées. Les
gansters deviennent des héros,
mais la vraie démystification,
c'est de finir par avouer que,
bien qu‘animée d’intentions
honorables, la bande de Jesse
comme celle de Cole Younger
était constituée de véritables
débiles sudistes. Phillip Kauf-
man, le créateur, a construit
son film a partir d'études histo-
rigues qu'il a faites quand il
était a |'université. L'utilisation
du technicolor donne au film
un style documentaire. Comme
dans le film de Richards, on a
véritablement |'impression de
vivre avec les vieux bois, les
dentelles jaunies et les véloci-
pédes authentiques gu'Holly-
wood ne s’'était jamais soucié
de retrouver.

Sympathique chemin emprunté
par les westerns d'aujourd’hui,
pavé de bonnes intentions.
Lindien évolue sans cesse.
Bientdt il sera difficile de
trouver un bon blanc dans un
film. Le peau rouge sauvage

était devenu plus humain
(en 49) dans « La porte du
diable ». En 50, avec «Lla

fleche brisée », Daves tourne
le premier grand western pro-
indien. On découvre le mode

de vie communautaire des indi-
génes et l'on range le toma-
whak au musée des acces-
soires. Plus tard, dans « Le
jugement des fléches », Rod
Steiger luttera contre le racisme
en se naturalisant sioux. Enfin
Aldrich, avec « Bronce Apachey,
dépeint un indien (Burt Lan-
caster) sous les traits d'un
Robin des Bois. Et l'on en
arrive a8 « Les Collines de la
Terreur » (The Chato’s land) ou
Charles Bronson en indien
aprés s'étre vu refuser a boire
dans un bar, tue le shérif, et
prend... le maquis. Sous les
traits d'un ancien sudiste
(G.l."?) névrosé, Jack Palance
organise la chasse a I'homme.
Comme dans un autre film,
« The Chase », on ne sait plus
qui poursuit qui. Sauf l'indien
qui connait Sa terre et qui
saura y egarer les hommes
blancs dont certains sont pour-
tant des braves fermiers venus
la fertiliser. Le mythe du coura-
geux pionnier en prend encore
un bon coup. Ce qui ne nous
empéche pas de regretter les
stupides westerns de notre
enfance. Avec les attaques de
diligences par des emplumés
assoiffés de tortures, avec des
cow-boys bien propres et bien
rasés, des docteurs ivrognes,
des blondes bien laiteuses, des
duels seulement & la fin. On y
reviendra.

En attendant, vive [Iindien
guevariste. —  FRANCOIS
JOUFFA.

STEVE STILLS ET VERONIQUE SANSON
Si j'en ai envie.

Imaginez le tableau : vous aimez
les auteurs - compositeurs -
interprétes francais quand ils
sont bons, quand ils ont quel-

que chose & dire et gu'ils le
disent bien. Mais ceux-la sont
rares, et vous vous lamentez
que les plus méritants et les




Blackmore se confesse

Dans une interview accordée
au Melody Maker, Richie
Blackmore fait quelques révé-
lations sur Deep Purple : « Avec
toutes ces maladies qui ont
frappé lan Gillan et moi-méme,
le groupe n‘a virtuellement pas
répété depuis huit mois... Il
n’y a que lorsque I'un d’entre
nous est malade que nous
nous arrétons de travailler...
L'été sera sans doute un
tournant Deep Purple, nous
avons eu beaucoup de bon
temps, mais ¢a ne peut pas
durer éternellement. Jon fait
ses frucs, Roger est un pro-
ducteur actif... Les musiciens
de Deep Purple sont tous
bons, mais nous sommes ce-
pendant limités, car ce n’est
pas facile d’écrire des riffs
« heavy » tout le temps... J'ai
fondé un groupe avec lan
Paice et un bassiste et je crois
que ce groupe pourra procurer
davantage d'‘excitation que
Deep  Purple... « Fireball »,
c’était vraiment n'importe
quoi... « Machine Head» est
meilleur ».

plus talentueux restent en
général les plus obscurs., Au
contraire, les « saucissons »
les plus redoutables, les tubes
sirupeux et hypocrites, passent
sans arrét a la radio, & la télé
et dans les juke-boxes, rap-
portant un « max de fric » a
leurs requins de promoteurs.
Et puis un beau jour, une jeune
(23 ans) et jolie (voyez vous-
mémes) fille qui écrivait depuis
longtemps ses chansons enre-
gistre un 30 cm, un peu par
hasard et sans arriére-pensée
commerciale. Elle est |'auteur
des textes et des mélodies,
elle a une voix trés curieu-
sement expressive, un peu
confidentielle (mais on devine
que derrigre, ca brile dun
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feu intérieur) et s'accompagne
elle-méme au piano, aidée
d’un groupe de copains-musi-
ciens trés doués, qui prennent
visi- (ouaudi-) blement leur
pied, et parmi lesquels on re-
connait au moins Claude Engel
(guitare) et Guy Sitbon (bat-
terie). Et des orchestrations
super, avec des sonorités qui
ressemblent &8 ce que l'on
peut trouver sur un disque de
Carole King ou de Carly
Simon. J'oubliais: les paroles
en francais. C'est bon, frais
et neuf, sincére et pas pré-
tentieux. Et voild que ca com-
mence a marcher: radio, télé
et presse s'en mélent, les
ventes démarrent. Véronique
Sanson, chanteuse de chez
Elektra (premier nom frangais
a faire son entrée dans ce pres-
tigieux catalogue), est née,
officiellement, avec son album
N® 42.106 qui étonne tout le
monde (jusqu’a Stephen Stills
en personne). De la chance?
Peut-étre, mais méritée; d'au-
tant plus qu‘elle ne I'a pas fait
exprés et semble presque s'ex-
cuser de son début de succés.
Elle résume sa « carriére »:

— Je chante mes propres
chansons depuis quatre ou
cing ans. Il y a six ans, j'avais
fait un disque chez Pathé-
Marconi avec Francois Bern-
heim, ma sceur et Michel
Berger (maintenant mon direc-
teur artistique). Notre asso-
ciation n'a pas duré longtemps,
parce que chacun de nous
avait ses occupations a l'exté-
rieur (études, etc.) et il n'y
avait pas moyen de travailler
en groupe dans de telles
conditions. Quelques mois plus
tard, on m'a demandé de
faire des chansons pour lsa-
belle de Funés (oui, elle est
de la famille de Louis, c'est
sa niéce). Elle chantait ca
trés bien. Finalement, jai fait
un disque moi-méme avec
mes chansons, chez Pathé, et
qui n‘a jamais été distribué
bien qu’il soit beaucoup passé
a la radio. D'ol des engueu-
lades et des difficultés chez
Pathé, avec qui j'avais un
contrat de sept ans! L'année
derniére, j'ai composé un con-
certo pour deux flltes, deux
clarinettes et orchestre sympho-
nique. J'aimerais bien qu’il
puisse étre joué et enregistré
pour savoir exactement ce que
ca peut donner. L'année der-
niére toujours, Michel Berger
est entré chez Kinney et il
m’a demandé une maquette de
mes chansons. Ca a plu a
Bernard de Bosson (un type
qui aime la musique, c'est
plutdét rare dans ce métier),
et alors on a décidé de faire
ce disque. On a tout fait en
direct (4 quelques détails prés,
sans « re-re »), en trois prises.

Deux jours pour tout l'album.
L*accueil en radio a été enthou-
siaste, et j'en suis ravie évi-
demment, mais aussi surprise,
parce que commercialement,
ce n'est pas évident comme
style.

R & F: Le premier truc qui
m'’a surpris sur ce disque, avant
méme de I'écouter, c'est la
marque Elektra pour une chan-
teuse francaise; ¢a a une
signification particuliére, je sup-
pose?

V.S.: Oui, ca signifie que par
exempie Dominique Lamblin
I’a fait écouter a Jack Holzman
(le patron d’Elektra), dans son
bureau & New York; il a beau-
coup apprécié et il a donné son
accord personnel pour que ¢a
sorte sur Elektra. Et puis
'autre fois, quand Steve Stills
est venu pour son concert &
Paris, on lui a fait entendre
mon disque a lui aussi. Il m'a
demandé de lui traduire toutes
les paroles instantanément, et
littéralement, pour ensuite les
adapter lui-méme en anglais.
Il veut absolument me faire
faire un disque aux Etats-Unis,
avec des musiciens de son
choix.

R & F: Vous écrivez vite, on
dirait ?

V.S.: Oui, plusieurs chansons
tous les jours. Quand je peux
passer quelques heures au
piano, je sors plusieurs chan-
sons. Mais j'ai pris une mau-
vaise habitude: c'est d'écrire
les musigues avant les textes,
et aprés j'ai du mal a trouver
un texte qui colle & la mélodie.
Le plus souvent, on a une
idée générale qui donnera un
refrain. Et puis les mots
viennent tout seuls, presque
sans que l'on s'en apercoive,
parce qu'ils ont eux-mémes
une musique, et puis en reli-
sant on se rend compte qu'ils
ont aussi un sens. J'ajoute que
le francais n'est pas une
langue trés souple, et c'est
trés important de veiller a ce
que cela sonne bien.

R & F: Quelle sorte de mu-
sique écoutez-vous habituel-
lement ?

V.S.: J'écoute beaucoup les
Beatles, Cat Stevens, James
Taylor et aussi Joni Mitchell.
Je trouve absolument scanda-
leux que Joni Mitchell ne
marche pas du tout en France
(NDLA: et moi donc...). Et
Charlebois aussi... ah, Char-
lebois, pour moi c’'est le plus
grand artiste de langue fran-
caise.

R & F: J'ai bien envie de savoir
ce que Véronigque Sanson
pense des chanteuses fran-
¢aises un peu « en marge »,
comme Catherine Ribeiro, Bri-
gitte Fontaine ou Colette
Magny ?

V.5.: Je n'ai jamais entendu

encore Catherine Ribeiro, je ne
peux donc pas en parler. Bri-
gitte Fontaine, musicalement
¢a ne me touche pas, je n‘ar-
rive pas a aimer ce qu’elle fait.
Cela dit, c’est mieux que de
faire ce que fait Sheila, par
exemple. Colette Magny a une
voix vraiment fantastique, il y a
longtemps que je ne l'ai pas
entendue.

R & F: Il faut dire que la radio
francaise, qui diffuse parfois
des « protest-songs » amé-
ricaines, ne diffuse pas de
chanteurs politiques francais,
comme Colette Magny...
V.S.: Oui, c’est vrai. Evidem-
ment, je trouve ¢a monstrueux,
mais en méme temps ce n'est
pas tellement étonnant.

R & F: Pourquoi ne parlez-
vous pas de ce qui se passe
en France actuellement, dans
vos chansons?

V.S.: Jusque récemment, ces
choses-12 ne m'avaient pas
tellement attiré |'attention. Sur
mon album aussi, il y a plein
de chansons qui datent d'il y a
quatre ou cing ans; a I'époque,
je n'étais pas trés consciente
de tout g¢a... mais je ne dis pas
que je n'en parlerai jamais. Je
crois que je le ferai le jour ol
j'en aurai envie. Ca ne me
ferait pas peur de penser que
cela puisse étre censuré, ¢ca ne
m’empécherait pas de |'écrire.
Si j'en ai envie...

R & F: Et la scéne?

V.s.: J'en ai fait trés peu jus-
qu'a présent: j'ai fait mes
débuts pendant un mois, tous
les soirs, au... restaurant de la
Tour Eiffell Un public épou-
vantable, parce que |3, les gens
ont entre 70 et 100 ans: vous
chantez, ils s'en foutent, ils
bouffent et n’écoutent pas.
C'est vraiment |'‘école la plus
déprimante qui soit et je suis
contente d'avoir commencé
par 13, car les expériences sui-
vantes semblent forcément plus
faciles. Juste aprés la Tour
Eiffel, j'ai fait RTL Non Stop
en direct du Chételet devant
une salle bourrée, et quand
j'ai commencé a chanter, j'étais
toute surprise que les gens
écoutent. La scéne, je trouve
ca extraordinaire, ¢a permet de
libérer tout un potentiel d'agres-
sivité qu'on a souvent caché
en soi, dinsulter les gens, de
faire un tas de trucs qu'on ne
peut pas ou n'‘ose pas faire
dans la vie quotidienne. Joe
Cocker a dit & ce sujet: « Si je
n'avais pas fait de scéne, je crois
que j'aurais tué quelgu'un. »
En tous cas, sur scéne ou sur
disque, on n'a pas fini de
parler de Véronique Sanson.
Il y a en ce moment un de ces
réveils de la chanson en France
que je ne vous dis que ca et
que c'est pas trop t6ét. —
JACQUES VASSAL.
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telegrammes

FRANCAIS

Féte de I’'Huma & La Courneuve, 9 et 10/9 :
Who, Country Joe, Incredible String Band,
Mason, Total Issue, Triangle, R. Kenyata,
F. Tusques, Barbara, Vigneault, Waring, etc...
parmi beaucoup = T. Rex & ['Olympia le
4 septembre pour deux Musicoramas, &
19 h 30 et 22 h 30 = Programme du
5¢ Franche Comté Pop Festival: Sala-
mandre, Goah, Hopeful, Bornak Rhafu,
Utah, Capharnaum, Hasm Congelateur, Mor,
Zabu, Larry Martin Factory, Solitude, Cathar-
sis, Ange, Toad, Nectar, Help Yourself,
Genesis, Matching Mole, Jackson Heignts,
Caravan, Comus, If, Arthur Brown, MC 5,
et Catharsis en dernidre minute. Ce festival
aura lieu & Montbéliard les 9 et 10/9, & la
Halle Polyvalente. Renseignements: Agence
Arcane, 4, rue Denfert-Rochereau, 90-Belfort
= Rappelons que le Golf Drouot ouvre
ses portes le 8 avec Triangle (lris le 9 et
le 10), qu'Henri Leproux attend la visite
des candidats disc-jockeys; Martin Circus
a d'autre part désiré se produire au Golf
en octobre. Dont acte = La venue de
David Bowie ajournée: il se marie =
Mandryka-Brétécher-Gotlib annoncent la
parution du numéro 2 de « L'Echo des
Savanes », prévue mi-septembre, avec
quatre pages roman-photo (!1) supplé-
mentaires m Les Who seront a la Féte de
I'Huma et & Lyon, le 10 ou le 16 m Claude
Puterflam investit avant de les avoir
touchés, les sous qu’il gagne avec « Gwendo-
lina », dans un superbe studio dans lequel
il enregistrera les superbes prochains disques
d’llous, Decuyper & Cie, qui seront, comme
d'habitude, de superbes échecs commerciaux
(la preuve que c’est chouette, bien sir) =
Sortie du dernier chef-d’ceuvre de Dan Hicks
& His Hot Licks, chez Blue Thumb: Dan
Hicks fit jadis partie des Charlatans, I'un
des premiers groupes psikédéliques de Fran
Sansifco m Birth Control, la honte de
la rock music allemande, tente de se faire
un nom: son disque & provoqué des mou-
vements de gréve et le groupe a été
condamné par I'Eglise Catholique et Ro-
maine, car il y est question de pilule = Zabu
répéte en Tunisie le spectacle qu'il produira
en France, Catherine Ribeiro sort un LP,
Mor aussi, et Solitude également, tandis
que Magma — qui a eu beaucoup de
succés cet été — ne veut pas enregistrer
(et Philips prétend ne pas forcer Magma
3 enregistrer en francais) = Ergo Sum est
dissout = Comme le prouvent ces derniéres
lignes, Philips était & peu prés la seule
maison de disque & avoir suivi les conseils
du gouvernement qui préne |'étalement des
vacances |

ANGLETERRE

Donovan a resigné avec CBS/Epic et son
prochain disque sera produit par Mickie
Most m La sortie de « Eclipse » (Pink Floyd)
est reportée & octobre, étant donné
le succés remporté par « Obscured by
clouds» m Le LP de Nilsson, « Son of
Schmilsson », est banni de certains maga-
sins & cause du mot « fuck » qui traine dans
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une chanson (« You're breaking my heart
so fuck you»); Ringo et Nilsson vont
tourner un film ol il sera question de
vampires au XX¢© siécle = AuJapon, aprés
avoir joué sous une véritable tornade, ELP a
di évacuer & toute vitesse une scéne
envahie par des milliers de fans m Jethro
Tull était aussi au Japon, jouant des
versions de plus en plus longues de « Thick
as a Brick », tandis que les road-managers
se déguisaient en gorilles m Tony McPhee,
leader des Groundhogs, s'est cassé un
bras et le groupe a d0 abandonner sa
tournée américaine m Les Everly Brothers
seront le 24 septembre au London Palla-
dium = Lou Reed, considérant I'importance
gue prennent aujourd’hui les premiéres
chansons du Velvet Underground auprés de
gens comme David Bowie, Roxy Music
ou méme Alice Cooper (qu'il déteste):
« Tout le monde en est au point ol nous
étions en 67 : je me demande ol ces artistes
en seront dans cing ans! » = Manassas
donnera trois concerts les 15, 16 et 17, avant
de s'embarquer pour une tournée sur le
continent & Jim Gregan (g, bs, voc,
ex-Stud) a remplacé John Wetton chez
Family, qui sort bientdt « Bandstand », dans
lequel le groupe est parfois accompagné
par un orchestre de 22 musiciens = On
confirme la venue de Quicksilver, fin
septembre m Keith Relf a quitté Medicine
Head m Le Great Western Festival, qui
devait se dérouler fin ao(t & Lincoln, a fina-
lement été annulé car les Stones, « n'ayant
jamais été officiellement contactés » n’ont
pas voulu s'y rendre; du coup, les organi-
sateurs veulent louer le Rainbow Theater
pour dix concerts « dans le cadre du marché
commun; Gallagher représentant |'lrlande,
et Sacha Distel représentant la France, par
exemple! » ® Plus intéressant: la jam-
session Wonder/Clapton, prévue a Lincoln
pourrait bien avoir lieu au Rainbow m Il a
enfin trouvé un nom pour son groupe:
Alexis Korner & Snape m Chris Jagger
sortirait un LP partiellement produit par
son frére Mick = Festival & Windsor le
23/9 avec Quicksilver, Hawkwind, MC 5,
Pink Fairies (reformé), etc. = Bowie doit
doubler tous ses concerts: trop de monde =
Sortie imminente du nouveau Stone the
Crows, « Sunset cowboy», dédié a Les
Harvey qui joue dans toutes les chansons
sauf une m Captain Beefheart annoncé
cet automne m Un LP de Joe Cocker,
enregistré au cours de concerts donnés aux
Etats-Unis et en Angleterre, peut-étre fin
septembre ® Procol Harum et le
London Symphony Orchestra au Rainbow
le 22/9; ce concert sera filmé pour la TV =
Alan White remplace Bill Bruford au sein
de Yes: Bruford a rejoint le nouveau King
Crimson; les seuls membres fondateurs
de Yes encore dans le groupe sont John
Anderson (voc) et Chris Squire (bs) =
Deep Purple enregistre en lItalie avec le
Mobile des Rolling Stones = Mick Jagger
filmait les Rockers & Wembley ® Harrison
s'installe pour deux mois dans les studios
Apple ol il enregistre un LP dont la sortie
est prévue pour Noél, mais d'ici 1a, Wings
aura peut-étre enregistré un double-album.

Quant & celui de Lennon, il ne sortira pas.

ETATS-UNIS

Jeff Beck a réalisé un vieux réve en
demandant & Tim Bogert et Carmine Apicce
de le rejoindre pour fonder le nouveau Jeff
Beck Group; de « I'ancienne » formation, ne
reste que le pianiste Max Middleton, le
nouveau chanteur ayant pour nom Kim
Milford. « Nous nous sommes apercus que
le groupe ne pourrait créer de nouvelles
formes musicales », a déclaré Beck. Quant
a4 Cactus... = Don MclLean enregistre
un nouveau disque = Tim Davis, ancien
batteur du Steve Miller Band a retrouvé
anciens membres de ce groupe pour en fon-
der un: Jim Pederman et James Curby Cooke
m Le disque des anciens Byrds sortirait début
octobre chez Asylum; Columbia a prété
Jim McGuinn & la seule condition que
David Grosby enregistre quelque chose chez
Columbia m De nombreux groupes quittent
Tamla Mowtown: Spinners (Atlantic),
Martha Reeves, Four Tops (Dunhill), Gladys
Night & the Pips = Elephant’s Memory,
le groupe de Lennon, s'est produit au
Max’'s Kansas City et Bo Diddley n'a pas
hésité longtemps avant de faire le beceuf
avec eux m McGuinn, Neil Young,
Graham Nash ont longuement joué avec
Manassas lors d'un concert en Californie: ¢a
ne sonnait pas trés juste mais, en partant,
Young a dit que «ce serait mieux la pro-
chaine fois, car il y aura une prochaine
fois!» = Une jam-session qui devait
valoir le déplacement : Les Allman Brothers
et le Grateful Dead, & New York; Garcia a
3 cette occasion rencontré Dylan qui lui
aurait proposé de participer & l'enregis-
trement de son prochain disque = Le
Jefferson Airplane, qui vient de sortir
« Long John Silver », part en tournée et
emmeéne David Freiberg (voc, ex-Quick-
silver): on ne pouvait que difficilement
trouver meilleur remplagant 8 Marty Balin =
A propos des anciens de Quicksilver:
critiques enthousiastes pour Copperhead,
le groupe dont John Cippolina est le
leader; LP cet automne m James Taylor
enregistre, sans se presser m Au cours du
premier semestre 72, la RIAA a décerné
23 % de disques d'or de plus qu'au cours
de la méme période en 71 = Capricorn éaite
un disque de Duane Allman = Un guita-
riste nommé Jamie Shane jouerait avec les
Canned Heat précisions le mois prochain =
Al Kooper en studio avec son groupe, Meat
Ball = David Clayton-Thomas représen-
tera les Etats-Unis au festival de Rio =
Bilan chiffré de la tournée des Stones
(« L'économie dirige ['histoire », disait
guelqu’'un de bien): 53 concerts donnés
entre le 3/6 et le 26/7. Chiffre d'affaires
total : 4 millions de dollars; 750 000 specta-
teurs. 70 % de cette somme d’argent reve-
nait & la Rolling Stones Entreprise, mais il
fallait bien entendu en déduire les dépenses
de transport, salaires, éclairages, etc. « Nous
en referons au moins une autre (tournée) », a
déclaré Peter Rudge, general manager de
ce périple, « mais ce ne sera pas aussi
long ». — JACQUES CHABIRON.



BRICOLES
Elle secoue la main au revoir, parfum de
jasmin remué en souvenir parmi I'odeur de

toutes les gares, amére. Quelqu’'un part,
Perché sur une malle laguée de bleu, un
enfant au créne rasé pose des questions
sans fin, sa bouche aux dents branlantes
pleine de points d'interrogation, la pluie
rebondit sur le toit du train, musique mono-
tone qui vient se taire en taches sombres
dans la poussiére du quai. Et elle est |3
toute droite, qui ne regarde nulle part
vraiment, avec ce parfum qui s’échappe de
son gant sous lequel on distingue le ren-
flement d’une bague. Il y a un peu de vent
aussi, ou plutdt un de ces courants d’air
sournois qui précipitent toujours les adieux
au bord des wagons brillants et chauds de
leurs lumiéres jaunes. Les gens qui passent,
trainant derriére eux les pans de leurs imper-
méables, la regardent. Tout le monde la
regarde, partout et toujours, ce qui n'est
qu‘a moitié satisfaisant. Finalement, jai
fait comme eux, je I'ai regardée en passant.
Un peu plus longtemps, c'est tout.
(Avant) : Nous avons marché longtemps
en quéte d'un taxi noir, au long d'une de
ces soirées que l'orage englue sans vouloir
crever, quand on tourne en rond avec au
ventre I'envie de devenir fou un peu, radios
qui se vident par les fenétres et feuillage
immobile. Nous ne parlions pas beaucoup,
I'enfant sur nos talons posait ses questions,
I'index en I'air. Parfois je touchais sonépaule
de mon épaule et elle s'écartait un peu
avec un péle sourire qui disait ca n'est pas
grave.

(Avant) : Sa maison sentait I'encens trés
fort et je suis allé respirer dans le petit
jardin rempli d'ombre et de fleurs jaunes.

Deux hommes au créne rasé, vétus de robes
oranges, lisaient accroupis sur la moguette
et vous sentiez bien combien le moindre
bruit les dérangeait dans leur occupation.
lls n‘ont pas levé le nez une seule fois, sauf
peut-étre pendant que je leur tournais le
dos et contemplais au mur les traces dé-
fraichies de beaucoup d'images enlevées.
Quelques punaises trop bien enfoncées
conservaient encore sous leur corolle de
minuscules lambeaux de papier. Photos
d’elle, j'imagine, clic-clac, une main sur
la hanche mon chou, choses vaines em-
portées lors de la grande lessive spirituelle.
Entre les deux hommes — je n'ai pas vu les
autres piéces —, un bol contenant des
raisins séchés. lls n‘ont pas aidé a descendre
les valises dans l'escalier malaisé; je me
suis écorché le pouce. Je, je, oui, c'est mon
histoire... Dans l'entrée, elle a refusé une
cigarette, « nous n'avons pas le droit de
fumer », et a rendu & mon air surpris des
yeux verts et froids. Un chat se promenait,
frélant nos jambes. Elle a simplement tiré
la porte, enfermant son au revoir sans
réponse.

(Avant) : Dans ce bar de marbre et de plantes
grasses, fausse Ameérique imitant ailleurs,
elle a pris une autre cigarette dans mon
paquet, I'a retournée entre ses doigts sans
fin. Au bout d'un moment, elle a levé les
yeux sur moi et je me suis précipité sur mon
briquet, pardon. Et quand je lui ai demandé
si cela ne l'ennuyait pas que je la regarde
ainsi, elle a encore souri entre ses cheveux
noirs. Son sourire n'exprimait rien qu‘un
peu de lassitude et ses mots moins encore,
Je me rappelle pourtant parfaitement ces
situations étrangement immobiles et le
drole de temps qu'il faisait. Le parc était

de l'autre coté de la rue, en se soulevant
on pouvait le distinguer & travers les baies
vitrées, mort,

(Avant) : De temps 2 autre, de plus en plus
souvent & mesure qu'augmentaient en pro-
portion mon ivresse et mon audace, j'ef-
fleurais son épaule du bout de mon index
et elle tournait trés calmement la téte. Ce
n'était que pour voir son visage dans la
pénombre, je ne disais rien avec ma bouche
— ou alors, pour étre tout & fait franc, ces
choses minuscules, ca te plait? Elle acquies-
cait, je retournais au dossier de ma chaise,
un autre verre en main, et regardais ses
cheveux. Quelles sont les autres choses que
tu n'as pas le droit de faire mais fais tout
de méme?

(Avant, mais presque au méme moment,
dans la méme situation en tout cas): Entre
deux sets, sans beaucoup me regarder, elle
a fait glisser sur la nappe un petit carnet
recouvert de cuir. La nappe était blanche
autour des taches de vin, le carnet vert
olive, joli, poli. Je I'ai réchauffé sous ma
main mais n'y ai rien inscrit. Juste un autre
nom pour un autre instant de vague curiosité:
qui est-ce, déja? Peut-8tre que dans le
train, par désceuvrement, elle cherchera,
d'abord & la premiére lettre de mon prénom,
ensuite a toutes les autres, au bas des pages.
Elle ne trouvera rien et j'aurai réussi a la
rendre songeuse un instant. Belle victoire...
(Toujours) : Je n'ai jamais vu d'yeux comme
les siens, je crois bien que je n'en reverrai
jamais. C'est difficile & expliquer, ils sont
en relief, vraiment, comme des pierres larges
et douces, de couleur vert péle, qu'on aurait
greffées sur ses pupilles et qui saillent,
entourées d'un mince cercle brun. On les
regarde d'abord par pur étonnement et &
la 'dérobée, comme on regarde les choses
différentes et puis op se laisse prendre a leur
éclat minéral et I'on regrette de ne pouvoir
rester assis toute une vie en face d'eux.
(Avant) : Pendant qu'elle est partie faire
une course, I'enfant a abandonné sa glace
a |'orange et est venu se blottir contre moi
qui ne savais que faire. Il m'a regardé par
en dessous de ses yeux ftristes et a répété
trois fois au moins qu'il voulait étre une fille.
Des gens regardaient, je n'ai pas osé le
serrer contre moi. |

(Apres) : Des voix colorées au loin, comme
une dispute entrecoupée de rires écorchés.
Le bruit trés doux éternel des vagues sur
le sable, millions de bulles éclatées dans la
chaleur vibrante, Elle sera allongée sur le
dos, en maillot de bain vert émeraude, bril-
lante d'huile, les paumes bien & plat sur
la serviette, de chaque c6té de son corps.
L'enfant jouera a planter des feuilles de
bananier dans le sable et a poser des
questions. De temps & autre, ses |évres &
elle s’entrouvriront sur une réponse sans
agacement. « Espagnol, darling, espagnol. »
Avant d'ouvrir les yeux, elle posera ses
lunettes de soleil 8 monture rose sur son
nez, se redressera sur les coudes et la téte
lui tournera un peu. « Porto Rico, darling. »
Elle le regardera alors et sentira son cceur
se serrer a |'habitude: les mains de I'enfant
joueront bien, mais ses yeux la regarderont
fixement et de cette question-la’ elle ne
connaitra pas la réponse. lls seront tout seuls
sur la plage, les voix se seront effacées de
I'autre co6té de la barriére d'arbres, vers la
route. Elle se lévera et le prendra par la
main. En courant, elle I'entrainera vers |'eau,
mais on n‘entendra que son rire & elle, un
peu trop gai. — PHILIPPE PARINGAUX.
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JE SUIS UNE LEGENDE

Pour la premiere fois

depuis 1966, I'un des Beatles reprenait

la route. Raison

peut-étre suffisante pour

revenir sur la tournée européenne de Paul

(« Marie avait un petit agneau » — Paul
et Linda McCartney).

Les mythes ont la vie dure, c'est une
chose bien connue. Peut-étre parce
qu'aprés tout ils sont indispensables :
on remplace immédiatement ceux que
I'on détruit par d'autres, ni meilleurs ni
plus mauvais (si tant est qu'il y ait de
bons et de mauvais mythes). ldem dans
le rock'n’roll, bien sidr, ol ce genre de
légende fleurit plus que partout ailleurs,
cinéma compris depuis la grande déca-
dence d'Hollywood. Et voila pourquoi
ceux qui font ceuvre de s'en débarrasser
comme on se débarrasse de vulgaires
mauvaises herbes ne sont pas au bout
de leurs peines : ces herbes-la poussent
dans les esprits. Car, en plus d'avoir la
vie dure, les mythes rock'n'rolliens ont
cette particularité, tout comme le cadavre
d'lonesco, d'éire bien plus encombrants
aprés leur mort (il y a diverses sortes
de mort) et de continuer a s'enfler déme-
surément longtemps encore aprés leur
disparition physique (dans la terre ou
simplement de la circulation). La
question se pose d'ailleurs, que l'on
voudrait poser a ces croisés : pourquoi,
en matiére de rock music, puisque c'est
ce qui nous occupe, pourquoi s'échiner
a deétruire les mythes? Mauvais esprit,
on en viendrait presque a soupconner
gue cette entreprise est l'ceuvre de
mediocres — a qui leur médiocrité méme
interdit d'ailleurs tout espoir de succés —
désireux, une pincée de démagogie, de
faire accroire a leur public (lecteurs,
auditeurs, Dieu sait quoi) qu’aprés tout
il n'y a pas de star qui tienne et qu'en
s'y mettant tous on peut faire dégrin-
goler tous ces gens de leur piédestal
afin de voir de prés qu'ils sont faits de
la méme matiére que tous. Ce qui n'est
pas tout a fait vrai. Entendons-nous bien
avant d’évoquer Gobineau et ses dis-
ciples : I'affirmation ci-dessus peut natu-
rellement étre parfaitement exacte et
vérifiée sur le strict plan humain; mais
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McCartney. Mais 1966
est loin déja...

elle ne l'est évidemment plus sur le
plan artistique. Tout le monde n’est
pas une star en dehors de sa téte, et s'il
y a des stars officiellement reconnues
il faut bien qu'elles aient un petit quelque
chose qui n'appartient ni & vous ni a
moi. Cela peut choquer, ces humains
déifies, mais depuis que Jésus lui-
méme... Et peut-on interdire le réve?
Les mythes du rock ont cet avantzge
sur un certain nombre d'autres d'étre
souvent marrants et de ne guére impli-
quer de servitudes — si embrigadement
il y a, il reste relativement badin.

Le phénoméne d'identification, ce n'est
pas une découverte, a toujours joué un
role prépondérant dans l|'extraordinaire
propagation de la rock music; qu'on
le veuille ou non, le remsattre en question
(et comment faire, sinon par un lavage
de cerveau plus terrible encore?) c'est
remettre en question cette musique
méme, dont il est indissociable. |l
semble bien que tous les slogans lancés
a tort et a travers du genre « soyez votre
propre superstar », « faites votre mu-
sique vous-méme elle sera meilleure »,
etc., n'aient guére plus de valeur collec-
tive que folklorique ; bien sir, ces gentils
préceptes tant goGtés par les boy-
scouts de tous bords peuvent étre
parfaitement valables au niveau de
I'individu (on peut prendre son pied a
mal jouer) et contribuer a I'élaboration
d'une philosophie personnelle. On a
vu des choses plus étonnantes. Il n'em-
péche que jusqu’a preuve du contraire
le rock'n'roll est la musique (vivante)
qui s'adresse au plus grand nombre
(vivant), qu'il n'a de raison d'étre que
les transistors, qu'il est le reflet immédiat
(ement consommable) d'une certaine
maniére de vivre et de penser et qu'il ne
servirait a rien d'en faire dans sa
chambre, tout seul. Il faut donc monter
sur scéne, et sil'on monte sur scéne et
que l'on esttrés bon on devient une star.
Peut-étre un mythe... Demandez a Bob
Dylan si cela est évitable.

Le rock’n'roll, il n'y a pas a sortir de la,
s'est toujours nourri de stars et de
mythes, allant dans ses périodes de
manqus jusqu'a en fabriquer de toutes
piéces pour satisfaire a la demande. La
grande vague d'humilité qui déferla il y
a deux ou trois ans sur le genre, pour
honorable qu’elle fat, frustra al'évidence
le public (et beaucoup de musiciens)
dans son formidable appétit de repré-
sentation, d'imagerie. Ce public fit un
gros effort pour aimer d'autres mythes,
en jeans et nu-pieds ceux-la, mais il
manquait visiblement a cet amour une
dimension : la différence. Dilférence au
niveau de la geste et de |'apparat seu-
lement, parce que |'autre, la vraie, celle
qui existe entre beaucoup de talent et
pas de talent du tout (et nous en reve-
nons a notre propos initial), celle-la
n'avait jamais cessé d'étre. Cette pé-
riode, musicalement riche pourtant, fit
la démonstration qu'a trop vouloir
ressembler @ Monsieur Toutlemonde
les rock stars retiraient au rock beaucoup
de son intérét, et pas seulement visuel.
Et le virage amorcé aujourd’hui est a cet
égard trés symptomatique, retour a un
exhibitionnisme forcené, au déguisement
le plus outrancier, dos carrément tourné
a l'uniformisation. On veut des stars,
des gens différents, en voila. Il n'est pas
mauvais que les David Bowie, Roxy
Music, Marc Bolan, Alice Cooper et
bien d'autres gui vont suivre imman-
quablement redonnent un peu de clin-
quant a une musique qui s'en passe
difficilement. De quoi faire sauter au
plafond ceux qui passent leur temps a
dénoncer le star system et ses (évi-
dentes) implications abrutissantes, ceux
qui pour étre trop « normaux » refusent
a d'autres le droit d'étres différents.
Mais que voient-ils de trés excitant, ces
empécheurs de réver en rond, dans leur
miroir? Que le rock'n’roll selon leur
évangile serait triste et vieux, lugubre
sans ses oripeaux colorés et ses
masques flamboyants. Qui est le plus






impuissant de celui qui idolatre ou de
celui qui s’acharne contre l'idole?

Depuis 66

Ot donc se tient Paul McCartney dans
tout cela? En dehors assez sensi-
blement, tout en se croyant encore
dedans. Lui qui fut un peu plus qu'un
guart de I'entité la plus mythique de
I’histoire du rock (ils existaient aussi,
bien sdr), lui qui, a son corps défendant
sans doute, se trouva impliqué dans
cette savoureuse affirmation de son
copain John : « Nous sommes plus
populaires que le Christ ». Si ce n'était
pas tout a fait vrai, il s'en fallut de peu...
Et aujourd’'hui encore, ce qui le rend
non négligeable, Paul McCartney est
avec John Lennon, Bob Dylan, Elvis
Presley et Mick Jagger I'un des cing
seuls musiciens de rock (et peut-étre
bien tout court) qui puissent affirmer :
« Je suis une légende » sans faire
rigoler. Car tout le reste depuis dix ans
va et vient au gré des engouements sans
pouvoir espérer briguer une place dans
ce club bien fermé; seul Marc Bolan
peut prétendre y entrer un jour (on
comprendra bien que la musique n’'est
pas tout dans cette affaire).

Un peu aprés la tournée du roi vieilli
(mythe grotesque), juste pendant celle
des Stones (mythe flamboyant) qui
mit prés d'un million d'Américains en
folie, Paul McCartney suivit en Europe
des routes bien tranquilles et fort sares.
Pourquoi ce relatif manque d'audace,
ces débuts quasi-clandestins dans les
pinédes de Chateauvallon ou les arénes
d'Arles? Pour voir. Et pourquoiy revenir?
Parce qu'il ne faut pas oublier que cette
tournée fut un événement important, si
elle ne fut pas artistiquement un sommet:
c'était en effet la premiére fois que I'un
des Beatles prenait la route depuis 1966,
pas moins. A cette date, les Fab Four,
écceurés par |'hystérie collective que
déclenchait chacune de leurs apparitions
en n'importe quel point du globe,
jetérent I'éponge et se retirérent dans
leurs demeures anglaises et leurs
studios. (L'argument souvent avancé
selon lequel ils auraient abandonné la
scéne en raison de leurs piétres talents
d'instrumentistes ne tient absolument
pas debout : 1/ Cela n'a jamais empécheé
personne de jouer quand méme ; 2/ Les
Beoatles jouaient correctement; 3/ Et
méme s'ils n'avaient pas su a leurs tout
débuts, ils auraient vite appris, tout
comme |'ont fait les Stones.) Six ans,
jalonnés d'épisodiques concerts de |'un
ou de l'autre. Jamais plus ensemble
parce que, dans l'intervalle, ils s'étaient
séparés. |l était donc plus qu'intéressant
pour le mythe McCartney de se promener
un peu sur les routes et de constater
autrement que par des chiffres de vente
de disques a quel niveau en est aujour-
d’hui sa popularité. Il a commencé
doucement, et la raison invoquée semble
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étre assez bonne (rodage du groupe)
puisqu'il est certain que Paul aurait
aussi bien pu donner son premier
concert au Madison Square Garden et
le remplir jusqu'au toit. Encore que de
cela personne n'était trés shr il y a deux
mois... On verra d'ailleurs plus loin que
I'attitude de McCartney reste assez
ambigué, les débuts fort discrets de la
tournée ne collant pas trés bien avec
un comportement qui peut laisser sup-
poser qu'il se croit encore en 66. Et
s'il n'a pas tout a fait raison de penser
cela, il n'a pas non plus aussitort qu'on
aurait pu le croire. Pas tout a fait raison
parce qu'il s'est passé pas mal de choses
depuis 66, celle qui le concerne le plus
directement étant la séparation des
Beatles. Ce fut un choc sévére pour
tout le monde, @ commencer par les
Beatles eux-mémes, car il est certain
qu’a partir de ce jour maudit ils perdirent
chacun beaucoup de leur popularité ;
démonstration mathématique : un gateau
divisé en quatre, cela donne quatre
quarts de gateau. Ou de pomme. Tout
au long de leur existence en tant que
groupe — et groupe au-dessus de tous
les autres —, les Beatles eurent le temps
de développer, volontairement ou non,
peu importe, une série de cultes dédiés
a chacune de leurs quatre personnes.
Chacundans le public se trouva, presque
par jeu au début, un petit favori dans la
bande; mais cette adoration (ou sim-
plement admiration), si elle pouvait étre
individuelle et personnalisée au niveau
de l'imagerie et des réves sur l'oreiller,
de l'identification, devait des qu'il
s'agissait de musique (et c’était tout de
méme |'important) se répercuter sur les
trois autres composantes du groupe,
donc sur celui-ci en tant qu'entité.
Comment dés lors aller déméler cet
écheveau de passions imbriquées, savoir
combien exactement parmi cette masse
formidable venaient voir Paul ou ache-
taient George? Nul ne s'y essaya vrai-
ment, mais il arrive malgré tout qu'une
ligne générale se dégage au bout d'un
certain temps et que I'on puisse se faire
une vague idée du hit parade. Incontes-
tablement, Paul venait en téte, pour bien
des raisons qui sont encore valables
aujourd'hui.

Aujourd'hui pourtant, il faut se rendre
a |'évidence, les choses ne sont plus ce
qu'elles étaient et I'hystérie collective
est pour T. Rex. Je me demande, aprés
avoir observé Paul deux jours durant a
Montreux (donc I'endroit le plus calme
du monde), s'il a réellement été trauma-
tisé par ses expériences on the road
avec les Beatles au point d'avoir des
hallucinations, ou si plus simplement il
prend ses désirs pour des réalités et se
conduit « comme avant» justement
pour se persuader qu'autour de lui
aussi c'est «comme avant». Mon
premier contact avec Ilui fut assez
symptomatique.

Chewing gu‘m

Je m'apprétais a traverser la rue pour
aller acheter des cigarettes et il y avait
du soleil partout. Soudain, au bout de
la rue, apparut ce vieux bus anglais
peinturluré avec sa plague « Munich »
et sa grande inscription « Wings Over
Europe ». |l s'arréta devant le Pavillon
et je décidai de remettre les cigarettes
a plus tard : voir un Beatle en chair et
en os valait bien cela (aprés tout, je
suis de cette génération). C'est la que
les choses devinrent étranges, tellement
peu en rapport avec |'ambiance si tran-
quille de I'endroit. Paul me regarda par
la fenétre, me demanda son chemin, et,
fort aimablement & mon habitude je
lui indiquai I'escalier qui méne a la
salle. Il pointa alors un doigt vers moi
et me cria de l'attendre, il arrivait.
Pourquoi ne |'aurais-je pas attendu,
pourquoi me serais-je formalisé de ce
ton quelque peu adjudantesque? L'un
des Beatles m'avait parlé, un mythe
m'avait parlé (je suis vraiment de cette
génération-la) ! Elément trés important
du décor : une douzaine, pas plus je le
jure, de badauds béats, les mains dans
les poches et regardant cette dréle de
voiture. Paul jaillit de l'arriére, tirant la
maigre Linda par un aileron, bouscula
deux ou trois personnes et se rua vers
moi qui, les mains également aux
poches, le regardais venir en souriant
peut-étre niaisement. |l grossit et grossit
dans mes yeux, et Linda grossissait
aussi, mais un peu moins car elle était
derriére. Et il ne s'arréta pas, ce fou!
D'un grand coup de paume il me heurta
I'épaule et m’envoya dinguer troid’ pas
en arriére. La colére et un peu d'affo-
lement rendaient moins mignonne sa
figure en goutte d'huile, moins affectueux
ses grands yeux humides. Et il cria :
« Arréte de sourire comme un con!
Conduis-nous ! » En anglais, bien sdar.
Je lui répondis beaucoup plus aima-
blement mais dans la méme langue
qu'il allait étre obligé de trouver son
chemin tout seul. Puis je m'apprétais a
traverser vers mes cheéres cigarettes
quand I'un des musiciens (lequel? ils
se ressemblent tous avec leurs cheveux
longs) me demanda qui j'étais, de toute
facon. Je déclinai ma profession et il
fit « peuh », ce qui prouve qu'il lisait
les journaux. Voila, c'est peu de choses
sans doute mais le reste allait confirmer
cette premiére impression. On vous l'a
souvent répété au long de ces colonnes,
Montreux est un endroit tout a fait
détendu et sympathique ; cela n'empécha
pourtant pas Paul de s'y comporter
comme s'il se trouvait encore dans les
couloirs du Shea Stadium, visiblement
angoissé a l'idée que de chaque recoin
allaient surgir des hordes de groupies
prétes a le lacérer, plus angoissé encore
sans doute a l'idée de ce que dirait
Linda aprés. Bouclé dans sa loge avec



des hommes de main qui font le ménage
‘devant (jamais vu a Montreux) ; courant
vers la scéne, Linda agrippée; jouant
sur scéne au petit garcon, habillé en
marin ; et, dés que le rideau est tiré,
arrachant sa basse, bondissant sur sa
femme et I'emportant vers les coulisses
au triple galop, comme un homme des
cavernes en rut (ce dont il n'a pas l'air,
assurément) ; le premier soir, le rideau
se rouvrit intempestivement pendant
qu'il se livrait a cet exercice et il inter-
rompit subitement sa course pour
s’avancer d'un air dégagé en lachant
de grands sourires ; puis rebouclé dans
la loge, une heure aprés la fin, quand
seuls demeurent les balaysurs qui
s'activent en sifilotant. Dieu! si cela
n'est pas étre paranoiaque...

C'est la, estimeront certains, mettre un
peu lourdement l'accent sur les a-cotes
et négliger ce qui reste malgré tout
I'essentiel : la musique. Hélas, ni pour
qui regarde les choses sans aucune
passion, ni pour le public qui fait de
son mieux pour se passionner, la
musique n'est vraiment capitale; seul
est important Paul, son comportement,
sa présence. Son art n'étant en aucune
circonstance capable d'éveiller une quel-
conque émotion si I'on ne sait qui en
est responsable. Et I'on pourrait ima-
giner, en poussant les choses jusqu'a
I'absurde, cette chose qui e(t été
possible il y a cing ans, les musiciens
mimant simplementun concertetrecueil-
lant des ovations — ce qui aurait |'avan-
tage d'étre amusant un moment. « Au
bout de dix minutes, les gens com-
mencent a se demander s'ils écoutent,
et c'est a partir de ce moment-la qu’'ils
n'écoutent plus », remarquait un jour
fort justement Neil Young, comme s'il
avait entendu Wings.

Le plus regrettable, pour nous en tout
cas, est que la dispersion division plus
haut évoquée ne se soit pas limitée a
la popularité et touche aussi bien a la
musique. (Laissons de co6té les trois
autres, cela nous meénerait trop loin,
contentons-nous de noter qu'a des

degrés divers ils ont également souffert
de leur séparation.) Ce qui faisait la

plus grande part du talent des Beatles
était leur supréme habileté, cet art
inimitable qu’'ils avaient de mettre dans
la meilleure forme possible leurs idées.
Doués pour les dosages au plus haut
point, ils surent équilibrer et fondre avec
une trés rare intelligence leurs apports
individuels en une musique collective;
en cela, sans doute, ils eurent du génie.
Mais ce processus eétait aussi un pro-
cessus de compensation, chacun appor-
tant aux autres (et notamment, bien sdr,
dans le couple Lennon-McCartney) ce
qui leur manquait. Ainsi la miévrerie
naturelle de Paul fut-elle constamment
balancée par la fougue de John. Il n'en
va plus de méme aujourd'hui, chacun
se retrouvant livré a lui-méme et retom-
bant dans ses «travers » naturels.

Des deux concerts de Montreux, le
premier fut techniquement assez impre-
cis, le second bien mieux balancé. Le
drame est que le second ne fut pas plus
intéressant que le premier, dispensateur
d'une musique pareille a un chewing gum
que I'on étire mollement entre lévres et

doigts et qui commence a perdre de sa

saveur sucrée. C'est sans doute que
'inintérét flagrant de la musique de
McCartney tient avant tout a la concep-
tion qu'a son auteur du rock'n'roll,
genre dont il se contente d'envisager
I'aspect le plus aimable, de surface, le
plus proche de la variété. Tout sens du
drame gommé, toute gentillesse dehors,
c'est un rock pour salons de thé et
petites filles d'une autre époque. La
musique pour la musique, mais soyons
justes, bien des groupes de la méme
école ont recueilli ici bien des éloges.
Alors? Alors c'est que ces groupes ont
su substituer a leur manque total de
motivation un petit quelque chose qui
leur permettait de passer la rampe,
puissance sonore, couleur sonore.
Wings n'a ni puissance (bien qu'il
joue fort), ni couleur; en toute circons-
tance et dans tous les domaines le
groupe reste infiniment léger. Peut-étre
que Paul chante bien, peut-étre que
Linda joue mal, pzut-étre que les guita-
ristes ci et le batteur ca, cela n'a pas
d'importance : c'est le sentiment global

qui compte et il s'appelle bien vite
indifférence. Et, au-dela de I'anecdote
qu'est cette tournée, le pressentiment
plus général que |'on avait se mue en
certitude et en un peu de tristesse :
jamais, jamais Paul, John, George ou
Ringo ne rattraperont ce mythe appelé
Beatles aprés lequel ils courent depuis
trois ans. Et plus que tout, plus que
leurs échecs et leurs faux pas, on craint
pour eux le jour ol ils regretteront de
s'étre séparés, car il sera trop tard.
On l|'aimait bien, petit Paul, et on ne
lui en veut pas de faire la musique qu'il
fait, puisqu'il n'a jamais été autre : on
lui en veut un peu plus d'offrir de lui
une image vaguement ridicule et de
démontrer par son comportement que
certains mythes n'ont vraiment pas
besoin qu'on les tue : ils se suicident.
Pauvre Linda, depuis si longtemps a la
recherche d'une identité. A trop fre-
quenter les stars par l'intermédiaire de
son objectif, elle en est tout naturel-
lement venue a désirer en devenir une
elle-méme, et Paul n'a pas dit non. En
celail asuiviexactementle méme chemin
que John, ce qui ne laisse pas d'étre
trés dréle quand on connait les diffé-
rences radicales qui séparent les deux
couples. Larry Coryell semble connaitre
un probléme sensiblement identique
avec sa Linda a lui. Malheureusement,
il faut bien avouer qu'aucune de ces
trois dames n’a |'étotfe d'une star. Pas
méme d'une chanteuse... et seule Yoko
tire son épingle du jeu en faisant « autre
chose ».

Dernier souvenir emporté de Paul, un
rond visage penché sur le micro et lui
disant, emporté par sa folle passion de
la musique et de son public, prét a
mourir sur scéne par et pour eux:
« Bon, puisque nous ne jouons pas
demain, puisque nous allons maintenant
nous reposer une semaine, eh bien
nous allons jouer un morceau de plus » !
Bien plus tard, fauché par I'herbe et le
vin blanc, un type de I'équipe de Wings
se paya joliment le mot de la fin : « Give
Linda back to the Irish ». — PHILIPPE
PARINGAUX.




freaks

Voici revenu le temps de la grande décadence, du fard au
visage et de la poudre aux yeux. Théatre pervers et clin-
quant dont les exceés, heureusement, n’épargnent pas le
rock : 1l n'y a pas loin des Cockettes a Alice Cooper...

On peut I'affirmer : on entre dans un
rock de la troisidme génération. Les
nouvelles pop-stars s'affirment toutes
par la surenchére érotique, que ce soit
Alice Cooper, David Bowie. Ce nouveau
courant voit aussi réapparaitre lggy Pop
et les Stooges pour un concert londo-
nien, l'éclosion d'un groupe anglais,
Roxy Music. Le rock devient théatre,
psychodrame : il n'est plus seulement
musique. A sa périphérie, underground
dégénéré, les Cockettes de San Fran-
cisco jouent un thééatre dérisoire et
outrancier. Dans « le souterrain » com-
mencent déja & apparaitre les New York
Dolls (les Poupées de New York);
Jagger, lui, accentue son ambiguité
physique, nouvelle tenue de scéne et
maquillage. lls sont les Goldiggers de
1972, ils sont «the most glamorous
groups » du monde.

Satyricon

La bisexualité domine, elle est le scan-
dale, la démesure, la provocation mais
elle est par la-méme ['élément pour
construire le désir, |'extraordinaire, donc
une mythologie, elle-mé&me constituant
indispensable pour le succés com-
mercial. Cette démesure, outre la perver-
sité sexuelle, se construit aussi autour
d'une célébration du « camp », c'est-a-
dire la célébration passéiste des héros/
stars mythiques du cinéma hollywoodien
de la grande époque : Marléne Dietrich,
Jean Harlow, Laureen Bacall, Marylin
Monroe, etc... Cela confronté avec ce
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qui forme I'environnement d'une culture
dite « populaire » faite d'images TV,
de héros de bandes dessinées. Le tout
définitivement parfait par une utilisation
de la musique de rock mais aussi de
comédies musicales, de vieux blues, de
vieux jazz. On a la alors un produit aux
multiples constituants mais un agglo-
mérat qui prend par sa démesure méme
une certaine originalité. Il détermine un
comportement, de nouvelles parures,
une mode qui provoque un phénomeéne
de séduction/répulsion garant d'une
efficacité commerciale. Comme si le
rock né dans les quartiers populaires,
dans une jeunesse prolétarienne
confronté a l'argent, au luxe, renvoyait
une image dérisoire de la société
bourgeoise.

Mais, paradoxalement, une image qui
fonctionne auprés d'une jeunesse en
rupture : il y a un plaisir évident de
cette dégénérescence, comme un
masque grotesque pour une féte ultime,
orgie sortie tout droit du « Satyricon ».
Stanley Kubrick, le réalisateur « habile »
d' « Orange Mécanique » ne s'y est pas
trompé en mettant en scéne un héros
« jaggerien », obscéne, vulgaire, mais
tout a la fois séduisant par sa beauté
ambigué. Tout cela est dans le rock
complaisamment étalé, rock-parodie,
rock-psychodrame. Si le théatre a
toujours habité le rock, il vient main-
tenant y occuper la plus grande place :
Alice Cooper met en scéne chacun de
ses albums et les rejoue comme une

série de tableaux d'une tragi-comédie ;
David Bowie proclame sa bisexualité et
par un jeu subtil de miroirs renvoie
aux « mythes» de la scéne rock'n
rollienne, Lou Reed, Dylan, Marc
Bolan, etc... Iggy Pop revient a Londres
avec les Stooges pour jouer avec son
corps un ballet pervers; Lou Reed
apparait lors de la méme série de
concerts, habillé de noir, maquillé,
fardé. Tous sont les maillons d'une
méme chaine, d'un courant qui déter-
mine le nouveau rock, celui d'une troi-
siéme génération. Jusqu'a Jagger qui
accentue sur scéne sa séduction éro-
tique par le maquillage, un déhanche-
ment que met encore plus en valeur une
nouvelle tenue qui sait subtilement
dévoiler le corps. Le goQt du travesti,
vieille tradition anglo-saxonne dont la
permanence était jusqu'a présent assu-
rée dans les cabarets, s'empare du
rock. Ainsi de Roxy Music : un groupe
qui apparait et qui trés rapidement
s'impose, cela parce que les membres
du groupe ont su jouer sur cette ren-
contre de la sophistication, le style
« camp » et la vulgarité, la violence du
rock : parures, maquillages, mais aussi
cheveux tirés en arriére, gominés.

Les Cockettes

C'est un groupe thééatral, les Cockettes
de San Francisco, qui aura poussé le
plus loin cette démesure dans |'outrage
a la virilité, donc a la morale officielle.







Les Cockettes.

Les Cockettes constituent la branche
satirique du mouvement du Gay Power
Liberation, l'organisation des pédérastes
américains. La, on s'affirme « travestis »
pour créer sur scéne un théatre impro-
visé, total, proche du happening mais
faisant référence constamment a Holly-
wood (celui de la mythologie) et au rock,
aux pop-stars (imitation de Tina Turner,
Mick Jagger dans « Sympathy For The
Devil »). Leur premiére apparition date
du 1¢f de I'an 69, ou ils chantaient et
dansaient sur « Honky Tonk Women »
des Stones, vétus de vieilles robes de
dentelles style Hollywood des années 30.
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« Nous sommes plus proches d'Artaud
que de quoi que ce soit d'autre »,
déclare Sebastian leur manager en
parlant des Cockettes, groupe qui
descend des Angels Of Light, autre
groupe de travestis formé vers la fin des
années 60 par Hibiscus. C'est lui qui
sera a la base de la fondation des
Cockettes, qu’il quittera avec certains
membres du groupe pour reformer les
Angels Of Light, troupe devenue depuis
rivale des Cockettes. Les Angels Of
Light pratiquent, eux, un théatre plus
radical, comparable a celui de la San
Francisco Mime Troupe.

Roxy Music.

Les Cockettes, c'est Rumi qui travailla
pour le Gay Power Liberation et eut un
réle important dans une des pigces que
les Cockettes créérent, « Pearls Over
Shangai ». C'est lui qui triomphe dans
I'imitation de Tina Turner ou de Jagger.
Bobbie, |I'un des plus jeunes, ongles
laqués, couvert de bijoux, dit pouvoir
jouer tous les réles féminins de Judy
Garland a... Pat Nixon, fille du Président
des USA. A San Francisco, ville la plus
« libérée » mais aussi la plus « déca-
dente » du continent américain, leur
« show spécial » connaitra le succés
auprés du public bien avant que la
presse n'aide a construire leur légende.
En mettant en scéne dans une défor-
mation grotesque les personnages pu-
blics de I"Amérique nixonienne, il porte
le spectacle de cabaret au niveau de la
critique sociale : Mammie Eisenhower
s'effondre dans le gateau de mariage
de Tricia (Patricia Nixon) qui se révale
étre un homme et sera violée avec une
batte de base-ball; on voit aussi Rose
Kennedy totalement gateuse. C'est le
scénario d'un film qui connait un
immense succés, « Tricia Wedding ».
Un autre des fondateurs des Cockettes,
Steven Arnold, réalisera lui « Luminous
Procuress », film qui fut présenté au
festival de Cannes lors de la Quinzaine
des réalisateurs. « Luminous Procuress »
est un effet de I'imagination : un voyage
au pays des voyeurs parmi des tableaux
nus, des théatres de réves mécaniques,
des festins de monstres et des entas-
sements d'étres humains. Ce monde
secret et ritualiste de délices sensuels
et bizarres met en vedette Pandora, la
grande prétresse, qui initie deux jeunes
gens a un « univers fantasmagorique ».
Voila comment le réalisateur Steven
Arnold définit son film tourné suivant
des techniques, une « esthétique » un-
derground : couleurs volontairement
agressives et artificielles, atmosphére




Alice Cooper.

fantasmatique avec des mouvements
lents, une suite de tableaux sans lien
et qui semblent improvisés. Les
Cockettes prennent des poses, jouent
ce ballet vulgaire et sophistiqué, déca-
dent, dans la nudité, mais aussi les
plumes, les strass, les maquillages et
les dentelles.

Sur scéne, les Cockettes se produisent
tous les week-ends a minuit au Palace
de San Francisco : des shows qui pro-
voquent « le scandale » et connaissent
les tentatives de la police pour les inter-
dire. Ainsi de ce spectacle ol des
garcons se déplagaient a l'intérieur de
gigantesques phallus de papier maché,
déversant de la créme fouettée en
bombes sur les autres membres de la
troupe. L'influence des Cockettes sur
les hommes de San Francisco est
réelle : le maquillage se répand et n'est
plus un signe évident de pédérastie.
Méme s'il ne s'agit pas d'un groupe
de rock, leur mise en scéne, leur jus-
qu'au-boutisme dans la provocation va
influer sur tout l'underground et donc
arriver jusqu'au monde des pop-stars.
Les 25 fulltime Cockettes (Cockettes a
plein temps) plus une douzaine de parti-

cipants « occasionnels » seront sans
doute a la base de ce développement
d’'un go(t pour le costume, du « glamour
and camp » des années 30, ce retour aux
Golddigers de 1933. Rolling Stone ne
titrait-il pas a propos d'Alice Cooper
« The Goldiggers Of 1984 » ? « Hell's
Harlot » (satire des années 50), « Les
Cockettes de Paris » (farce a la fran-
caise), « Les Ghoules » (histoires de
terreur avec des sorciéres), « Tropical
Heat Wave Hot Vaudoo », les piéces (les
revues) que les Cockettes ont jouées
sont autant de témoignages d'une nou-
velle mode « outranciére », celle qui,
cela devient évident, préfigure les déve-
loppements ultérieurs de comportements
et d'attitudes plus vastes. Et le rock,
nouveau media prédominant dans la
jeunesse, vient déja nous le confirmer.
Il suffit d'évoquer par exemple un
nouveau groupe de New York, les
New York Dolls, qui, vétus d'habits de
femmes et maquillés comme des vamps
hollywoodiennes, jouent un rock violent
qui s'inspire a la fois de celui des Stones
du début, des Pretty Things ou des
Deviants, le groupe défunt de Mick
Farren (qui lui était sans doute arrivé

trop tét). Un chanteur, David Johanson,
double et réplique physique, en plus
jeune, de Mick Jagger, un groupe a la
tenue de scéne arrogante, ol chague
membre porte des bas et des chaussures
a hauts talons, cing musiciens sans
manager ni compagnie discographigue
qui se produisent sans aucune publicité
et qui pourtant attirent une foule de
teenagers et la forcent a danser : voila
déja des arguments pour construire
rapidement une légende. S'ils n'éprou-
vent aucun désir conscient de trans-
gresser des « attitudes morales », leur
jeu de scéne n'en est pas moins ressenti
comme une provocation : ils scanda-
lisent leur public mais cela contre leur
gré. lls sont encore dans |'ombre, mais
leur succés « souterrain» témoigne
de cette offensive de la « dépravation »,
du « scandale » comme nouvel argument
spectaculaire : une nouvelle mode qui
va de pair avec un retour au rock simple,
rigide, violent.

Pour les Dolls, la musique & faire se
situe du coté des Stones, des Kinks,
des Pretty Things de la premiére époque.
Il ne s'agit pas d'innover musicalement
mais de nouveau de (suite page 108)
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vrai guerrier psychédélique. On aimait
beaucoup leur musique, dispensatrice
de bonnes vibrations. Les paroles de
Country Joe étaient comme autant d'en-
couragements & une subversion gen-
tille mais persévérante. Il avait aussi
une maniére de parler des petits travers
et des aspects de la Communauté qui
faisait sourire tout le monde. On se
reconnaissait dans ses chansons, ol
revenaientune foule d'intéréts communs,
I'astrologie et le Women's Lib (« Not
so sweet Martha Lorraine »), les hallu-
cinogénes (« Flying high », « Love »),
la politique (« Superbird »). Joe écrivait
ses textes, comme tout bon folk singer
qui éprouve quelgue admiration pour
Woody Guthrie, en les rattachant au
présent, en en faisant les reflets d'une
réalité qui affectait directement ses
auditeurs.

Dans son deuxiéme album, « | feel like
I'm fixin' to die », il se servit d'un autre
truc couramment employé dans les
coffee houses : I'appel & la participation.
Comme il faisait reprendre par la foule
des paroles interdites parlaloi (« Fuck »),
il fut arrété au cours d'une tournée
dans le Massachussetts. Il raconte sa
mésaventure de maniére trés cocasse
dans son dernier album en solo, «In-
credible! divel». Cele faisait partie
de leur petit arsenal de guerilla : faire
prononcer a des milliers de personnes
les mots qui auraient valu & une seule de
souffrir les pressions de I'ordre public,
administrant la preuve que la majorité
pouvait venir a bout des interdits, ou
au moins les ignorer.

Solitaire

En 1967 et 1968, le mouvement se déve-
loppait et le groupe entreprit de tourner
a travers toute I'Amérique. De passage
a New York — ot ils enregistraient leurs
disques, ils donnérent un concert gratuit
mémorable dans Thomkins Square Park.
Leur réputation s'étendait maintenant
de plus en plus et leurs séjours a Ber-
keley s'espagaient. Début 68, ils souf-
frirent comme beaucoup d'autres du
retour de baton qui suivit I'été d'amour
de 67. Les tracas policiers étaientinnom-
brables, et pour un rien, les groupes se
retrouvaient en prison. Les membres
du Fish connurent une période de
dépression qui provoqua un moment la
semi-retraite de Country Joe, fatigué
de prendre trop d'acide. « On devenait
tous cinglés, me disait Barry Melton,
tout le temps sous acide ». C'était un
peu une impasse pour beaucoup, entrai-
nés dans l|'élan de découvertes de la
premiére heure. Joe fut donc mis en
repos, pendant que les autres conti-
nuaient sous le nom d'Incredible Fish.
Mais, & partir de ce moment, les jours
du groupe étaient comptés. Dans sa
retraite, Joe MacDonald avait essayé
de rassembler ses morceaux, et com-

mencgait & se rendre compte que la
musique en groupe ne faisait plus son
bonheur. Un peu plus tard, au cours
d'une tournée en Angleteirz, le Fish
éclatait pour de bon. Bruce Barthol était
le premier viré, et créait quelques mois
plus tard son propre groupe, avec des
copains de Berkeley résidant & Londres :
« Formerly Fat Harry », que l'on put
voir au Bourget en avril 70.

Le groupe revint en Californie, mais
I'esprit n'y était plus. Il fallait encore
enregistrer un album, pour les besoins
du contrat avec Vanguard. Cependant,
il n'allait rien apporter de nouveau, et,
peu de temps aprés le groupe se sépara
pour de bon. C'était la fin de la période
Berkeley. D'ailleurs, en ce début de
1969, Berkeley, c'était toute I'Amérique.
Depuis 3 ans, Country Joe and the Fish
en avait tenu la chronique fidéle, étant,
selon le mot d'un critique musical de
San Francisco, le « meilleur journal
underground ». Il avait ouvert une voie,
dans la rencontre entre le rock and roll
le plus moderne, et le folk song tradi-
tionnel. Cette préoccupation constante
d'actualiser leur musique allait progres-
sivement s'effacer au profit d'une plus
grande attention portée a |'écriture musi-
cale elle-mé&me. Ceci explique sans doute
pourquoi, lorsque Joe voulut reformer
un Fish, a I'été 69, il choisit des musi-
ciens qui avaient fait leur preuve dans
d'autres groupes, dont celui produit
par son ami Sam Charters, Mad River.
C'est avec eux qu'il se produisit au
festival de Woodstock en septembre 69,
faisant reprendre par 500 000 personnes
son fameux « Fixin' to die » cheer, one,
two, three, we're all gonna die, whoopee.
Ce fut sa derniére apparition en public
avec un groupe. Leur unique enregis-
trement, « C.J. Fish », fut produit par
Tom Wilson, le géant noir qui avait
lancé un certain Bob Dylan, six ans
plus tét.

Pour Country Joe, désormais, la voie
ne pouvait étre que solitaire. Juste entre
les deux Fish, il avait enregistré un
album dédié a I'un de ses héros, Woody
Guthrie, et un autre, dédié & sa femme,
tous deux & Nashville, accompagné par
des musiciens locaux. Joe s'était marié
en 68, avec Susan. On retrouve son nom
dans certaines de ses compositions,
depuis le merveilleux morceau qui fait
vibrer les cordes d'une guitare élec-
trique, dans « Colours for Susan »,
jusqu'a ceux qui composent l'album
« To night I'm singing just for you ».
Pour lui, c'était le début d'une autre
période, plus intimiste, o0 allaient
progressivement se dévoiler une multi-
tude d'aspects, jusqu'alors assez diffus,
de sa personnalité. Le Joe tendre et
amoureux qui chante pour sa compagne,
dans « Tonight... » va, & l'occasion,
aiguiser a nouveau ses dents, et mordre
cruellement le monde qui I'entoure. Il
écrit et compose une sorte de folk-rock

opéra, « Hold on it's coming », quiest
une satire aigué des moeurs du show
business. Pour |'enregistrer, il s'entoure
des meilleurs musiciens qu'il peut
trouver, & Londres, New York et San
Francisco.

Et puis, son cceur de pacifiste militant
se réveille,et il sort tout un album
composé de chansons violemment anti-
militaristes, intitulé sans détours « War,
war, war ». [l y a un fond désabusé dans
sa voix.Comme beaucoup d’'Américains,
il a vécu des moments d'espoir, pensant
que son pays cesserait de se comporter
en pillard du reste du monde. La plupart
des gens, alors, de ceux qui avaient
participé activement au développement
du mouvement au cours des années 60,
espéraient que leur exemple serait suivi,
que leurs vibrations et leurs actions
feraient bouger le Moloch, le convertirait,
ou méme le réduirait au silence. Au fur
et & mesure que passaient les années,
la Tension augmentait, et la situation,
partout, empirait, comme si les appels
a la paix n'avaient jamais été entendus.
Certains commencérent alors a chercher
ailleurs des voies plus tranquilles,
essayant d'oublier ce qui se passait
autour d'eux, et plongeant parfois dans
des abimes encore pires. D'autres, et
Country Joe était de ceux-l3, décidérent
de continuer malgré tout, avec humour,
avec hargne parfois, mais toujours, la
lutte commencée 7 ans plus tét. « Et
quand vous foutrez tout en l'air, les
enfants, n'oubliez pas de garder un
sourire sur vos lévres, et une chanson
dans votre cceur ». — ALAIN DISTER.

Discographie. (Références francaises).
Avec le Fish.

Electric Music for the mind and body.
Vanguard. 519.046. (Réédition).

Here we are again. Vanguard. 19.018.
(Import).

C.J. Fish. Vanguard. 519.028.
Greatest Hits. Vanguard. 519.025.

En solo.

Thinking of Woody Guthrie. Van-
guard. 519.024.

Hold on. It's coming. Vanguard.
519.036.

War, war, war. Vanguard. 519.038.
Incredible! Live! Vanguard. 519.049.
(Tous ces albums sont distribués par
Barclay).

Albums non distribués par Barclay
(références américaines): Avec le Fish.
| feel like I'm fixin' to die. Vanguard.
VSD 79.266.

Together. Vanguard. VSD 79.277.

The life and times of Country Joe
and the Fish, from Haight Ahsbury
to Woodstock. Vanguard. VSD 27/28.
Double LP.

En solo.

Tonight I'm singing for you. Van-
guard. VSD 6.557.

Quiet days in Clichy (musique du
film). Vanguard. VSD 79.303.
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Il y a un petit moment que cela couve,
et Londres, on a ce sentiment en s'y
rendant depuis quelques mois, est enfin
sur le point de sortir de ce trop long
engourdissement qui succéda aux
années folles du rock britannique (de
I'histoire, déja). Paradoxalement il
semble bien que c'est ici, sur le Vieux
Continent, que I'on est le mieux placé
(ce qui ne veut en aucun cas dire le plus
compétent) pour apprécier et juger avec
un peu de détachement |'évolution ou
la non-évolution de la musique anglaise;
justement parce que l'on est situé un
peu en dehors mais pas tout a fait tout
de méme, comme un petit satellite qui
ne participe pas au mouvement de la
planéte-mére mais peut |'observer a
loisir. Toujours est-il que cette évidence
semble avoir échappé aux Anglais, trop
sollicités par trop d’'événements pour
s'apercevoir qu'aucun n'a eu depuis
bien longtemps d'importance réelle,
cette évidence qu'il ne s'est rien passé
depuis des années chez eux qui puisse
seulement prétendre égaler en impor-
tance le raz-de-marée des années 65.
Et encore se fat-on contenté, a défaut
de raz-de-marée, de quelques vagues;
mais non, rien, on prenait les mémes et
on recommengait la méme chose, avec
plus ou moins d'écho. Etil fallaitattendre
le prochain grand groupe américain de
passage pour sortir de la routine, les
grands groupes locaux (c'est-a-dire
ceux du début) s'étant eux plus ou moins
retirés sur leurs terres et ne proposant,
de toute maniére, plus la moindre sur-
prise. Le rock, pour rester un peu vivant,
a besoin de sang neuf. Aujourd'hui le
décor change, insensiblement. Grace a
un T. Rex, qui a ramené la bonne exci-
tation des débuts et des fourmis dans
les jambes des enfants électriques;
grédce a un David Bowie ou @ un Roxy
Music qui sont en train de redonner a la
« scene » anglaise quelques couleurs.
Ouf, décadence pas morte...

C'est sans aucun doute pour d'autres
raisons que CBS avait choisi Londres
pour y tenir sa premigre convention
(avec une majuscule je suppose) hors
du continent américain. Peu importe,
c'était une autre bonne occasion de
retourner vérifier ses impressions et de
tendre |'oreille aux vibrations ambiantes.
Pour ce faire, il était évidemment néces-
saire de s'extraire des banquets et des
discours, voire de la musique qui y était
proposée qui fut plus un reflet de I'Amé-
rigue gue celui de la nouvelle vague
anglaise (il est d'ailleurs étonnant de
constater gu'une firme aussi puissante
gue CBS-Angleterre reste tout & fait
étrangére a ce qui se passe d'intéressant
dans ce pays). Musique qui ne fut pas
toujours dénuée d'intérét cependant,
méme si elle fut présentée dans des
conditions peu favorables a I'éclosion
d'une gquelconque excitation (fin de
banguets, public plus que blasé, temps

trop court imparti aux « petits »). Condi-
tions peu susceptibles, on en convien-
dra, d'inciter les rares rock acts pré-
sentés a donnerle meilleur d'eux-mémes.
Etl'on se gardera donc bien de juger les
médiocres démonstrations de F,F & Z
(mais leur album étant d'une médiocrité
égale, on doute qu'ils puissent faire
beaucoup mieux) ou de Loudon Wain-
wright (pourtant précédé de quelques
bonnes chansons mais qui sombra ici
dans un rock épais comme le petit
doigt et totalement dépourvu de nerf).
On conservera par contre un souvenir
ébloui de Johnny Nash, I'un des rares
chanteurs de reggae & avoir acquis une
renommée dépassant le cadre étroit des
clubs voués a cette musique et qui,
assurément, le mérite. Il chante avec
une aisance confondante, imprimant &
sa musique un balancement perpétuel
et d'une souplesse extréme. De ces
quatre soirées qui comptérent peu de
surprises, il fut de loin la meilleure.
Donovan, par contre, ne surprend plus
depuis trop longtemps ; & son habitude,
il partagea son récital entre un boyscou-
tisme que le mot ennuyeux ne qualifie
pas avec assez de force, et quelques
superbes éclairs, merveilleuses chan-
sons comme des souvenirs colorés.
Mais ce n'étaient que des souvenirs.
Dave Mason fut infiniment plus intéres-
sant, ne serait-ce que parce que chacune
de ses apparitions repose la méme
question : quand passera-t-il la rampe?
Ce mélodiste d'exception (le rock lui
doit beaucoup de belles chansons) a
tous les dons sauf un, le plus important
peut-8tre, le contact. Toujours, et qu'il
ait signé chez CBS n'y changera rien,
il reste en de¢a d'une certaine frontiére
qui est celle de la communication avec
son auditoire, et on |'admire sans
vraiment pouvoir I'aimer. |l posséde
pourtant aujourd’hui un groupe excellent
et nerveux, trois choristes magnifiques
et toujours autant de thémes splen-
dides ; mais cetteidée vienten I'écoutant
que ses chansons ne sont finalement
jamais aussi bien servies que par les
autres.

Bien plus fiévreuse et spontanée (mais
tout aussi bien organisée) est la musique
de Kenny Loggins et Jim Messina
(ancien aventurier du Buffalo Springfield
et fondateur de Poco). Ces deux hommes
fabriquent un country-rock qui a le
mérite de trancher sur la masse impres-
sionnante de cette musique que I'on
nous propose aujourd'hui; déja, ce
n'est pas un mince exploit. lls par-
viennent a ce résultat par leur fraicheur
perpétuelle, les couleurs de leurs voix
complémentaires (Loggins haut et aigre,
Messina beaucoup plus souple), I'excel-
lence deleur groupe etla réelle originalité
de leurs arrangements (utilisation des
deux saxes notamment). Gréce &
quelques titres tels que « Danny's
song », « Vahevella» (un petit chef-

d'eeuvre en soi, cocktail jamaiquain
superbement rythmé et pimenté d'un
riff de saxes inoubliable) ou le long
« Trilogy » (que terminent les cheeurs &
I'unisson du majestueux « Peace of
mind »), ils démontrérent qu'il faut
d’emblée les situer sur un pied d'égalité
avec Poco ou les Burrito Bros. En
attendant mieux sans doute. Le premier
album de Loggins et Messina, le trés
réussi « Sittin' In » est sorti il y a seu-
lement cing mois aux USA, il ne faut
donc pas désespérer de le voir paraitre
un jour en France...

Earth, Wind & Fire a quitté Warner pour
CBS mais n'a pas modifié sa musique
pour autant. Pourquoi ['aurait-il fait
d'ailleurs, puisqu’elle est bonne? Mais
la musique en question réclamant un
minimum de participation tant elle est
chaude et vivante, joyeusement située
au carrefour de toutes lestendances
actuelles de ['d&me musicale négro-
américaine, il était hors de question
qu'elle explosat dans cette (non) am-
biance. On se souviendra pourtant, et
surtout parce que le contraste entre ce
qui se passait sur la scéne et ce qui ne
se passait pas dans la salle était fabu-
leux, d'une magnifique exhibition d'un
bassiste a demi nu qui prit un long solo
en faisant seulement semblant de jouer.
Pas une note, pas un son.

Pour étre tout a fait franc on entendit
aussi un groupe nommé Azteca et
qui affiche ainsi assez bien ses pré-
tentions : &tre le successeur de Santana
ce trés, trés grand groupe récemment
enterré sans fleurs ni couronnes (quelle
différence avec |'Angleterre oll, quand
les Groudhogs menacent de se séparer
tous les journaux pop en font des gros
titres pendant quinze jours...). Est-il
besoin de dire qu'aucun groupe dans
le genre latino-rock n'arrivera jamais a
la cheville de Santana? Azteca moins
encore qu'un Malo ou qu'un El Chicano,
qui eux sont pourtant bons...

Edgar!

Combien étions-nous? Peut-&tre cing,
peut-étre vingt mille, qui a jamais su
évaluer une foule (& part les organi-
sateurs des manifestations et les flics,
qui mentent également?) Peu importe,
c'était samedi aprés-midi & Crystal
Palace et il faisait beau pour |'Angle-
terre, et assez chaud pour que l'on
tombe la veste sur |'herbe. Dans la
bonne odeur de biére et de graisse frite
qui parfume toujours ce genre d'évé-
nement. Et puis il y avait Edgar Winter,
qui valait bien le déplacement. Il fut
jadis le frére de Johnny, et je me sou-
viens de lui naviguant dans le sillage de
son ainé, discrétement vétu et ses
cheveux de lin coupés court. Il a changé,
c'est le moins qu'on puisse dire, et,
pour tout dire, il ressemble aujourd’hui
a son frére (mais son frére a encore



Edgar Winter :
un formidable trop-plein
d'énergie,
sans se soucier d'étre
« raisonnable ».

changé depuis). Et comme lui, il sait
magnifiguement les gestes qu'il faut
faire sur une scéne, comment utiliser
son corps. Pour résumer la carriére
d'Edgar, rappelons simplement qu'alors
qu'il accompagnait encore son frére il
enregistra sous son nom un album qui
était une totale réussite (« Entrance »)
mais nettement trop ambitieux et sophis-
tiqué pour recueillir les faveurs du grand
public, C'était, on s'en souviendra un
jour, un petit chef-d'ceuvre d'architec-
ture rock'n'rollienne et une sorte d'aché-
vement au niveau de I'arrangement
comme de l'interprétation. Et puis,
quand Johnny s'en fut avec les anciens
McCoys de Rick Derringer (« Hang on
Sloopy », souvenir?), Edgar se mit a la
recherche d'un groupe pour lui tout
seul et tomba, du c6té de la Nouvelle
Orléans, sur White Trash, |'Ordure
Blanche. lls firent affaire ensemble et
deux albums suivirent, tous deux pro-
duits par Rick Derringer (qui a ce talent
plus encore que tous les autres talents).
Radicalement différents du premier essai
d'Edgar, ces deux disques marquaient
un net retour du pianiste-saxophoniste
a ses éternelles amours, le rock and roll
et surtout la musique bien noire, bien
soul. Le second (« Roadwork »), un
double enregistré live, est probablement
I'un des dix disques qui restituent le plus
exactement ce que peut é&tre |'atmo-
sphére d'un concert de rock, avec ses
déchainements subits, ses moments
de frénésie et cette formidable énergie
qui voyage entre les musiciens et le
public (beaucoup se sont trompés, qui
n'en ont considéré que la forme, comme
si c'était un album de studio). Chacun
y fait son numéro, Edgar, Johnny (alors
en pleine crise et a la veille d'entrer
pour un long séjour dans un hépital
psychiatrique), Rick et dJerry Lacroix,
le chanteur de White Trash. Puis ce
groupe aussi se sépara, Jerry Lacroix
poursuivant son chemin avec ses compa-
gnons. Et Edgar Winter a débarqué en
Angleterre avec trois musiciens seu-
lement pour remplacer tous les cuivres
et toutes les pompes de White Trash.
On se sent un peu frustré guand ils
entrent sur scéne, et puis trés vite ils
annoncent la couleur, noire, I'élément,
feu, et la vitesse, illimitée, et tout va
bien. Ce fut, & vrai dire, un fier moment
d'énervement et les arbres, tout au fond
du champ, renvoyaient inlassablement
en écho le tonnerre des amplis. Debout
derriére son piano ou bien sur le devant
de la scéne, campé sur ses immenses
talons, I'homme aux cheveux blancs fit
entendre sa voix, cette voix a nulle
autre pareille, capable de toutes les
acrobaties mais le plus souvent bloguée
4 un niveau suraigu, vibrante comme
une décharge électrigue.

« Keep playin’ that rock’n’roll » était
le mot d'ordre, et c'est effectivement ce
qu'étaient « Let's Get It On », « Give It



Everything You Got » ou cette incroyable
version de « Tobacco Road » qui est
depuis des années le cheval de bataille
d'Edgar Winter, le grand moment péril-
leux du trapéziste albinos. Alors on sait
combien il est un fameux chanteur et,
plus que cela, un artiste tout proche de
son public et désireux de lui offrir ce
qu'il demande, c'est-a-dire tout et plus
encore. Sans retenue, sans pudeur,
sans se soucier d'étre raisonnable, un
peu & la fagon d'un Burdon ou d'un
Cocker dans leurs grandes défonces.
La plupart des chanteurs de rock ont
un petit compte-tours dans la téte qui
leur indique jusqu'ol ils peuvent aller
trop loin; ceux précités et quelques
autres ne sont jamais plus heureux
qu'au fin fond de la zone rouge, et quand
iln'ya pasaccidenton assiste a quelques
beaux éclats. Ce fut le cas a Crystal
Palace, et d'autant plus le cas qu'Edgar
Wintera sutrouverencore, dans|'inépui-
sable réservoir américain, trois accom-
pagnateurs férocement doués autant
que parfaitement inconnus. Quand la
base est de ce niveau, on imagine ce
que peut étre |'élite... Pour clére la
féte, le petit Rick Derringer qui trainait
dans le coin revint pour le rappel chanter
et jouer un explosif « Great Balls Of
Fire », et il y avait effectivement de quoi
vous « secouer les nerfs et vous ravager
le cerveau », Le rock américain a déci-
dément ceci d'admirable qu'il ne souffre
d'aucun complexe, jamais meilleur que
quand il se donne pour seule et unique
motivation le défoulementde son énorme
trop-plein d'énergie et, conséquemment,
le balayage de toutes nos inhibitions.
Aprés celle d'Edgar Winter, la musique
d'Osibisa n'était plus que d'ambiance.

Deux clubs

Deux clubs. Dans le premier, le Spea-
keasy, le tout show-biz londonien
s'ennuie ferme. Il a pourtant,ce soir, le
Johnny Otis Show, un petit bout de
légende et pas mal de fiévre. Johnny
Otis est ce que l'on appelle un peu
platement un « personnage », le mot
est faible pour qualifier ce fils d'immi-
grants grecs, 8gé de quarante et un ans
aujourd'hui, qui consacra toute sa vie
et toutes ses forces a la musique noire.
Accepté par la communauté noire
depuis bien longtemps, reconnu par
elle comme |'un des siens en dépit de sa
peau blanche, il est presque partout
présent dans |'histoire du blues des
vingt derniéres années, jouant, pro-
duisant, chantant, composant et offrant
méme & l'idiome un guitariste formida-
blement doué, son propre fils Shuggie.
Ce soir, la fameuse caravane a échoué
au Speakeasy, dont la scéne étroite et
I'ambiance pour le moins inattentive ne
constituent pas un idéal pour un musi-
cien. La veille, Bobby Whitlock I'ancien
Mad Dogs a chanté et joué ici un

rock'n'roll de bonne facture dans une
indifférence quasi-générale. Ce soir,
le club est plein, plein de braillards
venus l& comme & une manifestation
folklorique ; de l'autre cété des vitres,
dans le restaurant, ceux dont le job est
de vendre ou de faire la musique dinent,
indifférents. Gageons que Johnny Otis
et sa troupe en ont vu d'autres au cours
de leurs pérégrinations. lls prennent
les choses du bon c8té d'ailleurs, avec
une décontraction et un humour admi-
rables (I'an dernier, Randy Newman
avait en ce méme lieu quitté son piano
aprés deux tentatives passées inaper-
cues). Blues, rhythm and blues, rock
and roll, les étiquettes n'ont plus ici
aucune signification, seul importe le
soul avec lequel on joue; et Johnny et
sa bande en débordent. Peu importent
aussi les approximations du groupe ou
de la sono, puisque le but essentiel est
atteint, la joie de jouer transmise. ll y a
des cuivres, une rythmique, des cho-
ristes (dont les Three Tons of Joy qui
portent bien leur nom, énormes matrones
du genre Peter Sisters). Ouvre le show
le chanteur Big Daddy Rucker & la voix
imposante, vient ensuite le tromboniste
Gene Connors (« The Mighty Flea »),
puis les Three Tons, puis Shuggie,
seul avec la rythmique. Ce gamin joue
d'une fagon incroyable, prenant souvent
d'extravagantes libertés avec le blues de
papa au cours d'un interminable solo;
et il est si doué et si jeune que l'on en
vient & se demander jusqu'oul ils iront,
sa guitare et lui, qui commencent la
ol la plupart des autres guitaristes ne
sont jamais allés. Et puis papa lui-méme
derriére son piano, pour un fameux
« Willie And The Hand Jive » toujours
jeune et d'autres moins connus. Et en
finale les charmantes Otisettes, trois
petites souris roses qui proménent leurs
jolies voix tout au long des harmonies
de vieux succés des années cinquante.
Depuis longtemps, tout le monde est
debout sur les banquettes et danse tant
bien que mal. Oh, ce ne fut pas une
révolution dans I'histoire de la musique,
tel n'a jamais été le propos de Johnny
Otis et de ses divers groupes ; mais Dieu,
on n'aurait pas voulu rater tant de plaisir
dans un aussi petit endroit...

Bien différent est le non moins fameux
Ronnie Scott's Club, haut lieu londonien
du jazz depuis des siécles. Un hangar
noir et sinistre ol I'on boit la plus
mauvaise bigre d'Angleterre. Qu'im-
porte, puisque ce soir-la jouait Weather
Report, & coup sir I'un des trois ou
quatre plus passionnants groupes de
jazz de I'heure. Formé par |'ex-pianiste
de Cannonball Adderley Joe Zawinul
(« Mercy, Mercy ») et I'ancien compa-
gnon fidéle de Miles le saxophoniste
Wayne Shorter, Weather Report se
compléte aujourd'hui du prodigieux
contrebassiste Miroslav Vitous, du bat-
teur Eric Gravatt et du percussionniste

brésilien Dom Um Romao (Zawinul est
Autrichien, Vitous Tchécoslovaque).
Définir la musique qu'ils jouent n'est
assurément pas chose aisée tant le son,
le son pur, y prend une importance
prépondérante. Sur des structures-
thémes apparemment laches (apparem-
ment seulement, car les compositions
d'un Zawinul ou, dans une moindre
mesure, d'un Wayne Shorter, si elles
ne sont pas carcans rigides, sont en
tout cas diablement construites) qui
indiguent aux solistes la direction
harmonique & prendre, & partir de
thémes sinueux et d'une grande, com-
ment dire? majesté — cf.le «In A Silent
Way » écrit par Zawinul et interprété
par lui-méme sur son splendide album
solo pour Atlantic, par Miles (l'album
du méme titre) ou méme par Santana
(« Last Days of The Fillmore ») — & partir
de cela donc, les solistes peuvent laisser
libre cours & ce dont ils manquent le
moins, l'imagination. Liberté certes,
dans le développement du discours et
la recherche des couleurs (ce en quoi,
grdce au piano électrique et aux per-
cussions étonnantes autant qu'innom-
brables de Dom Romao (berimbau), le
groupe excelle plus que tout autre),
mais liberté surveillée, chaque musicien
étant attentif a suivre la progression des
autres et & ne se tenir ni en avant ni en
retrait de la fluide mais rigoureuse
démarche collective, ce afin d'aboutir a
la création d'un climat véritablement
planant. Ce genre d'exercice est péril-
leux, ce soir-la cela marcha et il n'y
avait rien d'autre a faire que de se
laisser emporter. A la suite des expé-
riences de Miles Davis (sonores, ryth-
miques), tout un nouveau courant de
jazz s'est dessiné, qui fait la part belle
al'harmonie et se développe a l'intérieur
de cadres a l'avance suggérés plus
qu'imposés. Ce n'est pas |'aventure
totalement free, ce n'est pas moins
intéressant. Et de ce courant, Weather
Report (deux beaux albums chez CBS)
est!'un des tout premiers représentants.

Marc

Il y a une petite porte discréte et brillante,
avec sa plaque de cuivre bien astiquée
qui ne révéle rien de trés précis sinon
un peu de soleil. Et un escalier étroit
dans la maison de poupée impeccable,
qui méne a un petit bureau derriére lequel
se tient une longue jeune femme au
visage livide et aux ongles verts, un
peu inquiétante mais prompte a servir
le thé — sans beaucoup sourire, néan-
moins. Plus de lumiére dans la piéce ol
se tient Marc Bolan et d'ou s'échappent
en se courbant trois petites japonaises
venues spécialement de « la-bas » pour
enregistrer sur leurs petits appareils
les fausses confidences et les images
en quatre couleurs du gentil maitre de
maison. (suite page107)
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Un coup d'eeil sur New York, puis, surtout, LE concert.

« Atlantic Records welcome you », dit-il,
peu aprés le départ du bus ferrailleux
(mais a air conditionné tout de méme),
qui devait nous conduire de I'aéroport a
Manhattan. |l nous avait accueilli, grand
Noir vétu d'un T. shirt décoré de j2 ne
sais plus quel sigle, un large sourire
aux lévres, et ce premier Américain que
nous rencontrames nous fit quelque peu
oublier cette derniére heure d'avion
pendant laquelle |'orage nous avait
secoués. Le voyage offert par WEA pro-
mettait d'étre bien organisé, par des
gens sympathiques : « Les disques
Atlantic vous souhaitent la bienvenue »,
et nous vimes son bras se glisser entre
deux dossiers de siége et offrir a qui le
voudrait son premier cadzau. Un superbe
joint, qui voulait peut-étre signifier que
nous, tarés de Francais, nous pouvions
déja nous considérer comme ses amis.

Record Business

Le lendemain, chez Atlantic, il nous
demanda tout aussi naturellement :
« Voulez-vous descendre au studio pour
faire une séance d'enregistrement? ».
D'ailleurs, nous ne fimes pas seuls, car,
dans tous les haut-parleurs, une voix
demanda a «tous ceux qui n'avaient
rien a faire », de se rendre au studio.
« The J. Geils Band needs you. »
Annonce alléchante, et beaucoup de
plaisir a retrouver ce groupe qui nous
avait emballés a I'Olympia (voir numéro
précédent) et qui, nous |'apprimes par
la suite, devait jouer dans Central Park
le surlendemain. Pour |'heure, alignés
sur des estrades en face d'antiques
micros (ceux-ci servent aussi bien aux
musiciens d'Aretha Franklin qu’au J.
Geils Band), une joyeuse foule disparate,
multicolore, se faisait expliquer ce que
I'on attendait d'elle. Simplement taper
dans ses mains, crier quand il le faudrait,
en un mot remplacer la foule de Detroit,
trop « stoned » pour avoir pu réagir de
facon normale, quelques jours plus tét,
a la musique pourtant fort excitante du
dJ. Geils Band. Du coup, le succés de ce
disque, (le prochain) se trouvait com-
promis. On nous passait les playbacks,
et I'ingénieur du son, pour guider nos
cris, retrouvait les gestes de ces tam-
bours-majors qui, sur les touches des

stades américains, dirigent les hurle-
ments des supporters. Et il nous fit
recommencer, |'animal, lorsque les cla-
gquements ne tombérent pas en rythme,
lorsque les hurlements manquérent de
spontanéité... (J'attends avec impa-
tience le critique musical qui louera
I'enthousiasme de |a foule de Detroit!)
Les secrétaires, toutes plus affolantes les
unes que les autres, remontérent dans
leur bureau, les directeurs artistiques
reprirent I'écoute de leur derniére pro-
duction. lls aiment tellement ce qu’ils
font qu'ils ne peuvent résister au plaisir
de le faire connaitre aux autres. Leur
porte reste ouverte en permanence ot
vous ne pouvez passer devant sans étre
convié a écouter « le LP qui sera dans
3 semaines numéro 1 au Cash Box ».
L= plus étonnant c'est, qu'en général,
cette prédiction se réalise. Chacun de
ces directeurs artistiques, producteurs,
ne sort qu'un ou deux disques par an,
mais ce qu'ils rapportent rembourse
largement la compagnie qui les a payé
«a ne rien faire » pendant dix mois de
I'année ! Les Américains, tout rapaces
qu'ils soient, ont la aussi compris qu'il
fallait laisser du temps aux gens avant
de leur demander des résultats. Une
simple question de confiance...
Pourtant, cette décontraction dans le
travail ne signifie pas qu'il est fait a
moitié. Le personnel d'Atlantic est aussi
serieux et efficace que celui d'Elektra,
qui occupe un étage d'un building ultra-
moderne, juste de 'autre cété de Broad-
way. La, pas ou peu de T. Shirts bariolés,
pas de bermudas, mais de jeunes hip-
cadres supérieurs, qui se tiennent sur
une aimable réserve, affectent lorsqu'on
les rencontre un léger ennui d'étre
dérangés dans leur travail. Ce travail,
il est concrétisé aux yeux de tous par les
dizaines de disques d'or qui luisent sur
la moquette verte d'un pan de mur,
juste en face de I'énorm= porte en bois
sculpté du bureau de Jack Holzman,
PDG d’Elektra. (Les disques d'or, chez
Atlantic, trainent dans tous les bureaux ;
j'ai failli en emporter un, sans que
personne s'en apercoive. Par contre,
pas moyan de piquer une bande dans
le studio : le malabar qui vous fouille des
yeux a la sortie ne vous laisserait abso-
lument pas faire). Et je crois bien que




les gens d'Elektra, tellement affairés, ne
prennent pas une minute pour regarder
et admirer Central Park, qui s'étend
100 metres plus bas sous leur fenétre.

Music Business

Dans le Park, cet été, c'est le Festival
Permanent de Musique, organisé par
les biéres Schaetfer. Tous les soirs, un
ou deux groupes se produisent, en plein
air dans une enceinte qui doit contenir
quatre ou cing mille personnes. Le décor,
derriére la scéne, ce sont des immenses
gratte-ciel, dont le pied est caché par
les arbres. Lorsque l'on est dans le
Park, on a réellement I|'impression
d’avoir réussi a s'échapper des rues-
piége, et de |'écrasement des buildings.
Et pourtant, la musique du J. Geils Band
n'existerait pas sans ces tours de béton ;
en tout cas elle ne serait pas aussi apre.
Adossés aux gratte-ciel, les six musi-
ciens propulsent des vibrations qui
atteignent au-dessous de la ceinture
cette foule jeune qui se dresse sur les
chaises pour mieux voir Peter Wolf
dans son numéro de pantin hystérique
de caoutchouc. A Paris, les musiciens
donnérent le meilleur d'eux-mémes mais
la foule ne leur renvoyait pas cette sym-
pathie que celle de New York manifeste
a leur égard. Le J. Geils Band apparait
un peu comme le successeur du Velvet
Underground, mais il deviendra beau-
coup plus populaire car il sait beaucoup
mieux projeter la violence infernale de
sa musique. |l est vrai que ces musi-
ciens ont compris I'importance du show,
a l'image de J. Geils, qui atteint i'or-
gasme sonore et le fait partager en
s'accroupissant jambes écartées devant
son haut-parleur de retour. Les morceaux
joués ce soir-la étaient sensiblement les
mémes que ceux interprétés a I'Olympia,
et, longtemps aprés, dans le Park, les
momes se hurlaient les paroles du tru-
culent « First | Look At The Purse». Sur
un banc, un vieux type a I'eeil humide
attendait la tombée de la nuit.”

A New York, la musigue est partout.
Dans tous les magasins, un poste stéréo
reste branché en permanence. Le cireur
et le vendeur de billets de loterie
entendent le Dead dans leur transistor.
Sur le trottoir de la 42° rue, un grand Noir
filiforme, complétement débraillé, se pro-
méne avec un casque transistor surles
oreilles. Il n'entend ni les crissements
si particuliers des pneus de voitures, ni
le bruit de cette foule énervée (surtout
dans cette rue), pas plus qu'il ne
remarque les pédés aux cheveux.perma-
nentés qui ne savent plus quoi faire
pour |'attirer ! Les deux petites antennes
qui pointent sur ses écouteurs captaient
sans doute un spécial Cream de vingt
minutes ou une « séquence Truckin »
d'une demi-heure (« Keep on Truckin »,
« Truckin », etc.). Un peu plus tard,
j'ai vu une fille qui pédalait a toute
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vitesse entre les taxis jaunes de la
7¢ avenue, le méme casque sur les
oreilles. Sur les Champs-Elysées, les
CRS auraient da disperser ['attrou-
pement ! Mais a NY, personne ne fait
attention a r.en. Seul I’Enorme ne passe
pas inapercu.

A la radie, sur quelque chaine que l'on
se branche, les disques des Rolling
Stones sont diffusés a raison d'un par
quart d'heure (I'on recoit une bonne
dizaine de stations a New York). Les
vendeurs de blue-jeans se lamentent
de n'avoir pu obtenir de ticket (« J'ai
envoyé 30 bulletins mais aucun n'a été
tiré au sort » ou bien « J'en ai acheté
un au marché noir: 250 dollars »). Le
moindre chauffeur de taxi sait que les
Stones sont dans la ville et, a la télé,
le présentateur commence les actualités
en donnant des informations sur le
concert, avant McGovern, avant |le
championnat d'échecs (« Les Stones et
les échecs sont ce dont les Américains
parlent le plus depuis trois semaines »,
me dira quelqu'un). Le 25 juillet, on ne
dira pas : « Au Madison Square Garden,
pour les Rolling Stones », mais simple-
ment : « Au concert, SVP »,

Les Rolling Stones, qui sont maintenant
la plus grande force américaine de
I'industrie du disque, sont connus et
respectés par tous justement parce qu'il
représentent une force économique
considérable. « A Los Angeles, Jésus- | _
Christ lui-méme n'aurait pu vendre da- "’*.4
vantage de tickets ».

C'est tout de méme exaltant (et en

conséquence fort déprimant lorsque |'on e

rentre ici) de se rendre compte gue la-

bas, la rock music a eu les possibilités 2 =
légales de s'imposer, et qu'on I'a méme . S ,,,dg@"
encouragée a le faire, au méme titre que \ 3 ;

le Coca Cola. (Ne pas se précipiter sur
son écriteau « récupération », mot pro-
bablement inventé par dépit ailleurs que
la-bas. Sortie de secours aprés un
constat d'impuissance). -
h
o

Fanny et Linda .

Le Max's Kansas City, dont on voit la
facade sur le dernier disque du Velvet '
Underground, est devenu trés en vogue,
accueillant des gens comme Andy
Warhol. Son propriétaire, ses affaires
prospérant, a eu un réflexe aussilogique
que new yorkais : il en a ouvert un autre,
a l'autre bout de Manhattan... Malheu-
reusement, des trucs bizarres se sont
passés dans ce nouveau Max's, qui ont
nuit a la réputation du nom. En quelques
mois cependant, ce passage a vide a
été oublié, et I'ancien Max’s est & nou- ]
veau l'un des clubs les plus en vue de 4
New York. Une salle toute en longueur, /
flanquée d'un bar de saloon, et dans le /
fond, un restaurant ou, chose rare, I'on L
mange correctement. Au-dessus, une ;
autre salle, dépouiilée et froide, dans /
laquelle se produisent des groupes et
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ol nous avons eu l'occasion de décou-
vrir Fanny.

Avant, j'étais un peu comme tout le
monde : je ne prenais guére au sérieux
ce groupe féminin dont les disques
n'avaient de surcroit rien de particu-
lierement extraordinaire (2 mes oreilles
tout du moins). Grosse surprise, parce
que Fanny, sur scéne, c'est fan-tas-
tis-que. Quatre filles mignonnes, cou-
vées par le regard de leurs « groupis »,
qui démarrent leur set a toute allure et
ne ralentissent jamais. Elles enchainent
rock sur rock, chacune devenant le leader
le temps d'une chanson. Nicky Barclay,
petite rousse trépidante, est une trés
bonne pianiste de rock, en grande partie
responsable de I'élan qui jaillit de cette
musique. Son jeu compense le manque
de technique de celui d’Alice, la bat-
teuse, qui posséde néanmoins une
frappe séche et décidée. Il est vrai que
la batterie est sans doute |'un des instru-
ments les plus difficiles a pratiquer pour
une femme... Quant a June, guitariste,
on est tenté de dire qu'elle joue comme
un homme lorsqu'elle prend un solo.
Jean, la plus ravissante de toutes, joue
de la basse avec beaucoup plus de grace
que le type de Grand Funk. La force de
Fanny, c'est de faire oublier trés rapi-
dement au spectateur l'insolite de la
situation, ces fréles jeunes filles se com-
portant d'emblée comme de vrais
rockers. Elles ont peut-étre tort,
d'ailleurs, de s'efforcer de ressembler
aux groupes « normaux ». Un show plus
sexy risquerait de valoir tout a fait le
déplacement puisque maintenant, la
preuve est faite que ce groupe a atteint
un trés bon niveau musical. Elles seront
a Paris bientot : il ne faut — malgré ces
réserves — pas les manquer.

Seule, Linda Rondstat est cependant
bien supérieure a Fanny. Accompagnée
par des vieux routiers de la folk music,
elle se produisait au Bitter End, dans
Greenwich Village, ol je me précipitai,
sa voix me hante depuis des mois. On
I'entend dans la plupart des cheeurs des
meilleurs disques sortis ces derniers
mois (Neil Young, « Escalator over the
hill », Eagles, etc.) ; et ses disques solo
(Capitol) contiennent nombre de petites
merveilles. lls ne sont malheureusement
pas sortis en France mais le prochain,
qui paraitra sous le label Asylum, sera
certainement distribué ici. Linda est
petite, trés attirante, et un peu contractée
en annoncantses chansons. Au cours de
I'heure que durera son speactacle, elle
fera la preuve éblouissante de son
incroyable maitrise vocale. Elle peut
véritablement tout chanter, et sait abso-
lument tout chanter. « | Believe In You »,
de Neil Young, c'est beau a pleurer,
tout comme le « Rock Me On The Water »
de Jackson Browne. En choisissant ces
chansons, trés difficiles a interpréter,
I'une chargée d'émotion et 'autre par-
semée de trés grandes difficultés tech-

niques, Linda Rondstat prend d'énormes
risques mais s'en sort avec honneur,
sous les hourras. Son orchestre, magni-
fique de cohésion, vibre a son diapason,
capable de mettre en valeur le lyrisme
d'un blues qui, s'il n'a plus grand-chose
de noir dans la bouche de Linda, devient
cependant une émouvante mini-épopée.
Elle chante des rocks, aussi, et la ryth-
mique se révéle impressionnante. Si
Linda Rondstat réussit bien son LP, elle
risque fort de devenir une menace pour
Mme Carole King. En tous cas, sa
musique, gorgée de vie, sera certai-
nement mieux accueillie ici que celle du
compositeur de « You've Got A Friend ».
Connaitre Linda Rondstat, c'est I'aimer,
oui-oui-oui.

Insulte aux Stones

« Certaines personnes auraient payé le
prix d'un billet au marché noir pour
assister a la « party » donnée en I'hon-
neur des Stones », dit Amhet Ertegun,
PDG d'Atlantic, qui organisa cette
« petite sauterie » de quinze cents per-
sonnes a l'issue de la plus prodigieuse
tournée jamais réalisée par un groupe
de rock. « J'en avais organisée une
autre lundi dernier » reprend-il « pour
ne pas vexer certaines personnes que je
ne pouvais inviter le mercredi : cela m'a
causé des tas d'ennuis car ces gens ont
voulu revenir et participer a toutes les
réjouissances ! ». On ne pouvait abso-
lument pas se présenter sans sa carte
d'invitation, et pourtant, des parasites
réussirent a s'infiltrer... qui demandérent
des autographes a Mick Jagger. La
chose qu'il ne fallait surtout pas faire,
dans cette ambiance trés hip et trés
snob ou le jean déchiré était de rigueur
(Andy Warhol), ot il ne fallait surtout
pas montrer sa surprise en reconnaissant
cet homme qui se promenait en jean et
chemise a carreaux, chapeau de paille a
la main (Bob Dylan). Mais un Francais
ne pense pas toujours a ces choses...
et cela ne vaudrait pas |2 peine de venir
d'aussi loin pour passer a coté d'occa-
sions semblables !

Rien d’étrange ou de fou ne se passa,
du moins pour un Américain, car, pour
nous, le simple fait de faire jouer le
Muddy Waters Blues Band et le Count
Basie Orchestra en I'honneur des Stones
constitue un événzment tout a fait inso-
lite ! (Je ne pense pas que Basie ait
été particulierement honoré de jouer
dans une party donnée en I'"honneur des
Stones, mais peut-étre me trompai-je ?).
Ce qui excita fortement la foule, ce fut
une fille qui sortit, entiérement nue,
d'un énorme cake en bois que |'on avait
amené, et qui se mit a faire tournoyer
les glands fixés au bout de ses seins,
dans un sens, puis dans |'autre, sans
broncher d'un cil. Un spectacle assez
distrayant, il faut bien le reconnaitre !
Mais cette «flambée d'érotisme » se
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consuma bien trop vite au gré d'une
ravissante qui se lamentait : « Pourquoi
tous ces gens ne sont-ils pas défoncés ?
Pourquoi ne se déshabillent-ils pas ?
Pourquoi restent-ils tous dans leur coin
adiscuter, alors que nous pourrions tous
faire quelque chose de complétement
dingue ! IL FAUDRAIT que cela se
passe ainsi ! Ne rien faire de délirant,
c'est une INSULTE aux Stones ». Les
Stones, eux, se reposaient a leurs tables,
avec femmes, enfants et amis ; certains
avaient conservé leur maquillage de
scéne et Mick Taylor, le visage passé au
blanc, I'eeil cerné de noir, avait enfin
I'air d'étre un Rolling Stone depuis
dix ans...

La féte n'eut donc pas lieu dans les
salons de I'hotel San Regis, mais elle
n'aurait de toute facon pas pu rivaliser
avec celle qui s'était déroulée quelques
heures plus tot, au Madison Square
Garden, pendant le concert. Les fans
n'auront donc rien a regretter, et il est
beaucoup plus important de constater
que ce sont ces 23 ou 24 000 personnes
qui ont créé I'événement, celui dont on
se souviendra,

Le Madison Square Garden estun stade
couvert, circulaire, dont les dimensions
sont assez proches de celles de la
Maison de I'ORTF ou du Parc des
Princes, mais, a New York, il parait petit,
écrasé qu'il est par les gratte-ciel qui
I'entourent et le dominent, alors qu'a
Paris, des édifices semblables appa-
raissent comme de véritables montagnes.
De méme, a New York, on n'éprouve
aucune angoisse a regarder le panorama
du 24° étage de I'immeuble ol I'on vit,
car l'on est entouré d'autres construc-
tions aussi imposantes qui annulent
la sensation de vertige ou d'isolement. A
I'intérieur du MSG, nul pilier ne géne
la vue ; chaque secteur est surveillé
par des flics débonnaires — mais
armés — qui vous foutent la paix a la
seule condition de ne pas vous voir
vagabonder dans les gradins. Il faut
rester a sa place, c'est tout, et, bien
entendu, ne pas enregistrer le concert :
trois types se sont fait virer pour cette
raison.

Stevie Wonder est formidable et chante
divinement ; pourtant, son show com-
porte quelques longueurs, sous forme
de solos de batterie ou d'orgue, qui
finissent par atténuer son extraordinaire
impact. Dés qu'il chante, c'est gagneé,
et la foule lui fait un accueil que je
trouvai alors délirant. Il interpréta en les
melangeant ses anciens succés et des
chansons plus récentes, s'accompa-
gnant a l'orgue, au piano ou au moog.
Wonder n'a plus quatorze ans et il est
devenu une véritable grande vedette et
un vrai porte-parole en méme temps
qu'un superbe musicien. Il en « rajoute »
un peu, bien sidr (la spirale que les
ciseaux avaient dessiné dans sa cheve-
lure), mais son talent n'en souffre pas.

-
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La bouche vous tire la langue

Nous sommes le 25 juillet 1972 et, pour
la quatrieme fois en trois jours (un
concert a di étre ajouté aux trois initia-
lement prévus), une fabuleuse clameur
salue I'arrivée de ce lutin qui fa't voltiger
sa casquette de gros drap, bondit a
I'extrémité de la scéne, envoyant a la
foule ses premiers baisers et se retrouve
miraculeusement devant le micro, éruc-
tant ses mots a I'emporte-piéce : « Gold
coast slave/Bound for cottonfields/Sold
in a market down in New Orleans ».
« Brown Sugar », et la danse commence,
éblouissantes, les écharpes rouges tour-
noient, jouent avec |'éclat des paillettes
argentées. On VOIT les gens frissonner
de plaisir, et personne ne peut y échap-
per. Les chansons se succédent, mor-
ceaux ultra-rapides dans la premiére
partie (« Bitch », « Rock's off, » etc...),
jusqu'a « Sweet Virginia ». Mick Taylor
et Keith Richard sont assis, et les
accords qu'ils passent sur le manche de
leurs guitares séches font se balancer
la foule qui reprend en choeur les re-
frains, comme elle le fera plus tard dans
« You CAN'T always GET what you
WAN-ANT' ». Grandiose.

La qualité du son est irréprochable,
surtout dans un tel endroit. Les haut-
parleurs sont & plusieurs métres du sol,
et I'on entend aussi bien le génial Nicky
Hopkins (qui prétera de temps a autre
son clavier a lan Stewart) que la moindre
inflexion vocale de Jagger. D'aucuns
prétendent que c'est Jim Price qui fait
la plus grande part du travail des deux
cuivres, mais c'est pourtant de Bobby
Keyes que semble provenir cette formi-
dable énergie qui achéve de catapulter
celle qui provient des cing Rolling
Stones. Jamais groupe de rock n'aura
eétée meilleur que les Rolling Stones ce
soir-la, ca ne se discute méme pas
(surtout lorsque I'on ne les a pas vus) !
Jamais musique de rock n'aura été si
totalement recue par le public que celle
des Rolling Stones, et jamais chanteur
n'aura eu un tel pouvoir sur tant de gens.
C'est bouleversant, et, d'un seul coup,
I'on admet cette vénér:tion dont les
Rolling Stones sont I'objet aux FEtats-
Unis, I'on comprend qu'il n'y a aucune
disproportion entre ce qu'ils sont et
ce dont est fait leur mythe. Ce n'est
que justice, et les Etzts-Unis, par le
gigantisme qui s'empare de chacun des
evénements qui y naissent, sont évi-
demment le seul pays qui puissent rendre
aux Stones ce qui leur est DU.

Il n’est pas question ici d'admirer béa-
tement, de rester pantois devant un tel
phénoméne, encore moins de dire de ces
musiciens qu'ils sont les meilleurs du
monde, ou n'importe quoi dans le genre.
Lorsque I'on relate un tel événement,
ce genre de détails est fort secondaire
et cela ne sert a rien de critiquer un
instrumentiste ou wune chanson. De

."':
% 4
0 =

toute facon, les Stones jouaient trés trés
bien ce soir-la, et aucune chanson n'en-
tacha I'ensemble. Mais on se souviendra
de nombre d'entre elles: « Gimme
Shelter », bien supérieur aux anciennes
versions « live » (magnifique intro de
Keith, comme dans le disque), « All
Down The Line » (le coup de poing),
« Happy », ol le sens du show de Jagger
fréle I'irréel (le prodigieux ballet que
lui et Keith effectuent devant le micro,
ensemble puis séparément). Mick Taylor,
incomparable mélodiste, en constant
progreés, et certainement responsable
d'une partie de I'équilibre de la musique
des Stones.

Un miroir parabolique réfléchit les fais-
ceaux rouges des projecteurs disposés
derriere les amplis et, agenouillé sous
ces arcs de lumiére, Jagger baigne dans
une fournaise rouge. Le « Midnight
Rambler » se redresse lentement et,
partant des instruments, une cavalcade
oppressante se rapproche et deux di-
zaines de milliers de bras se soulévent
et en ponctuent le rythme qui explose
soudain. :
Maintenant, les Stones jouent depuis
presque deux heures, et chacun sait
que ce surpuissant « Street Fighting




Man » sera le dernier morceau, la der-
niére chanson de la tournée américaine
des Rolling Stones. Pendant que Keith,
renversé devant Charlie, mouline a toute
vitesse le dernier accord, Chip Monck

apporte un énorme gateau fiché de
29 bougies que Mick Jagger souffle
pendant que la foule entonne « Happy
birthday to you ». Et tout a coup, alors
qu'il est en train de baptiser les premiers
rangs au champagne, Jagger recoit une
superbe tarte a la créme en pleine
figure. C'est le signal d'une bataille
rangée sur la scéne, tandis que des
trappes du plafond, d'énormes ballons
sontlancés, quirebondissentsurlafoule
par ailleurs arrosée de confetti. Une

certaine ambiance !... En quelques
secondes, les road managers ré-
installent une partie du matériel de

Wonder, que Jagger va chercher dans
les coulisses. Keith Richard est pendant
ce temps allongé derriere les amplis,
attendant que tout soit prét pour la jam-
session finale: les Rolling Stones,
Stevie Wonder, et « Satisfaction ». Les
tartes a la créeme volent a nouveau :
Charlie et Wonder, I'un parce qu'il est
assis et |'autre parce qu'il est aveugle,
ne peuvent les éviter mais continuent qui

a trapper, qui a chanter, en s'étouffant
de rire. Chip Monck, lui aussi, s'étouffe
de rire : il vient de plaquer sur le visage
de lan Stewart la tarte que ce dernier
conservait soigneusement pour celui de
Mick Jagger.

C'est fini. Keith est au bord de la scéne,
conduisant la derniére partie de I'"hymne
« Satisfaction », tournant le dos a la
foule que Jagger salue. Aprés avoir
soufflé une derniére fois dans sa trom-
pette, Jim Price, sous les yeux ébahis
de ses compagnons, la lance aux spec-
tateurs (sic !). Un geste qui symbolise
assez bien |'exaltation du moment.
Des haut-parleurs, sort le playback
instrumental de « Lady Jane ». Dehors,
c'est le marché aux souvenirs. Tout ce
qui peut se vendre sous le nom des
Rolling Stones fait I'objet d'un trafic
lucratif. Certains se sont d’ailleurs payé
leur ticket au marché noir en vendant des
T. Shirts ou des posters infects sur le
parvis du Madison Square Garden. Pour
les T. Shirts frappés de la langue/logo
des Stones, rien n'est plus simple que
d'en acheter un lot a vingt « cents »
piéce, les porter chez un imprimeur qui
y applique la plaque imprimante que I'on
a apporté, et qui reproduit grossiérement

I'embléme des Rolling Stones. Ceite
bouche qui vous tire la langue est com-
mercialisée sous divers aspects, de
maniére tout a fait officielle par celui
qui I'a stylisée, Graig Baum. Baum a
concu la pochette de « Sticky Fingers =
(a Warhol revient 'idée de la fermeture-
éclair) et celle de « School’s Qut », entre
autres, et il posséde un petit bureau a
New York, dans lequel il concoit ses
projets et d'ou dirige ses florissanies
affaires. Les langues émaillées sont
fabriquées au Japon et importées par lui,
sous forme de pendentifs, broches,
boucles de ceintures, stickers métallisés.
S'il le voulait, il pourrait véritablement
en inonder le marché car on ne les trouve
pas dans tous les magasins. Cela ne
tracasse pas Graig Baum. Cette affaire
lui en a amené d'autres : il commence
la fabrication et la vente des pendentifs,
broches, etc... a I'embléme d'Apple et
de Shelter. Ce qui l'intéresse, ce sont
surtout les nouveaux coups. Quant a la
création de ce sigle, elle revient un peu
a Keith Richard qui demanda a Baum de
styliser cette bouche obscéne remarquée
par lui dans une gravure indienne.
A New York, aux Etats-Unis, ce dessin
est connu par tous, et chacum sait
pertinemment ce qu'il représente. Les
Stones touchent, bien entendu, des
royalties sur chaque objet vendu mais
tous ceux qui sont créés et vendus sur
le marché paralléle contribuent a étendre
leur image de marque. Ce petit dessin
est bien loin d’étre anodin ; qu'on se le
dise : les Rolling Stones tirent la langue
au monde entier. — JACQUES CHA-
BIRON.






« Rock & Folk » est-il un mensuel de
pop francais, ou frangais de pop?
Pourquoi n'y trouve-t-on pas plus sou-
vent d'articles sur les musiciens pop
francais? La raison semble trés (trop)
simple : les neuf dixiémes de la musique
rock ou assimilée sont produits par
I'intermédiaire des grandes firmes pho-
nographiques anglo-saxonnes, autant
dire américaines. En plus de cet impé-
rialisme culturel, dont nous parlait Pete
Seeger voici quelques mois, il y a le
vieil adage, tenace chez une fraction
importante du public ( et de la critique)
_de rock en France, selon lequel chez
‘nous «il ne se passe rien » et nos
groupes «ne font rien de valable ».
 Affirmations péremptoires de la part
de gens qui, bien souvent, ne les ont
écoutés que d'une oreille distraite. Bon,
ces groupes sont en gros de deux sortes.
D'une part, les plus connus (Martin
Circus, Zoo, Triangle, etc.), ceux qui
ont réussi a faire admettre progressi-
vement I'idée d'une musique pop « grand
public ». ' J'essaierai d'éviter la polé-
mique stérile pour savoir si toute
musique qui se vend bien est forcément
« de la merde » ou du yéyé. Relevons
simplement que, suivant le bout de la
lorgnette choisi, on peut y voir soit une
édulcoration et une récupération d'une
musique a l'origine destinée a boule-

verser les valeurs établies, soit au’

contraire une tentative pour secouer un
prunier qui n'en finit pas de crever. Que
les groupes & succés ne se fassent tou-
tefois pas trop d'illusions : tout pourri
qu'il soit, le prunier est toujours debout.
Deuxiéme sorte de groupes : ceux qui,
travaillant dans l'ombre, ont choisi de
jouer avant tout la musique qui leur plait,
2 laquelle ils croient, avec le souci de
- convaincre ou de communiquer authen-
' tiguement plus que de vendre, de jouir
ou de faire jouir plus que de plaire.
Parmi eux : Alpes, Magma et quelques
autres qui ont leurs partisans, aussi
_passionnés que rares. Des groupes
souvent marginaux par la force des
- choses, sinon par choix. On le sait
~maintenant : ces groupes existent. Reste
a les faire écouter. Jusqu'a présent, et
& de rares exceptions prés, les grandes
firmes frangzises de disques n'ont
guére été accueillantes pour ce genre
de musiciens. Le raisonnement semble
‘8tre le suivant : d'un c6té, pour la pop,
il y a assez de groupes comme ¢a avec
les Anglais et les Américains. D’autre
part, pour les musiciens francais qui
veulent gagner le ir crodte, eh bien ilya
les variétés. Jusqu’a présent, tout le
monde, y compris le public (ce public
qui, soi-disant est « seul juge »), s'est
contenté de ce statu quo. Alors, fichez-
nous la paix avec vos groupes francais.
Un jour, Laurent Thibault a eu marre
du statu quo, et il a créé une petite
(pour l'instant) production indépen-
dante : Théléme. Je suis allé lui deman-

der d'ol sortait ce projet un peu fou,
ol il en est aujourd’hui et qui sont les
artistes de la maison.

LAURENT THIBAULT : Ca remonte a
unz douzaine d'années ; a cette epoque,
je m'étais lié pour une amitié solide,
qui dure toujours, avec Francis Moze,
actuellement bassiste de Magma. Il
avait fait quelques années de piano
classique, grattait de la guitare et
m’apprit & en jouer. Nous avons débuté
avec le rock, Everly Brothers, Ray
Charles, tous les classiques, mais aussi
les Chaussettes Noires et les Shadows.
On travaillait surtout sur les accords
simples : majeurs, mineurs, septiémes,
et sur des suites harmoniques diverses,
avec le rythme ternaire des débuts du
rock. Avec les Beatles, nous adoptames
le binaire, ce vieux «tcha poum tcha
poum poum » qui n'a guére changé
depuis! Francis prit de l'avance en
&tudiant la bossa-nova. A ce moment,
personne n'avait I'impression de jouer
de la soupe : cela plaisait et satisfaisait
nos connaissances. Sous ['influence
des Beatles, nous passames a des
harmonies plus savantes.

ROCK & FOLK : On en arrive ensuite &
ta rencontre avec Zabu (que |'on retrouve
sur Théléme cette année) et Serge
Griinberg, alias « Meen'hoo ».

L.T. : Oui, Zabu et Meen’hoo (prononcer
minou), amis inséparables, m'ont fait
découvrir le vieux blues et revenir au
rock. Je me suis rendu compte que cela
pouvait &tre plus difficile a jouer qu'une
grille Beatles avec de beaux choeurs.
Nous avons formé un groupe qui a
tourné deux ou trois ans. Cela a creusé
I'écart avec nos autres amis musiciens.
Certains sont devenus semi-profession-
nels, mais en restant dans le sucre ou
le caramel : la notion de « commercial »
s'est affirmée. Nous avons commencé a
étudier des domaines nouveaux, comme
le son, ou la frime sur sceéne.

R & F : C'était quand, ¢a?

L.T.: Vers 66, 67. Il y avait en France
des groupes fantastiques; mais les
maisons de disques qui, au départ,
avaient contribué au mouvement avec
les Chaussettes & Cie, avaient reporté
leurs efforts sur des chanteurs isolés
de leurs formations, en leur infligeant
de nouvelles directions musiczles.

R & F: C'est I'époque de la grande
mode du rhythm'n'blues en Europe, et
notamment en France. Quelle influence
aeu cette mode surles groupes francais?
L.T. : Ca les a pour la plupart décimés :
ils étaient forcés, pour plaire au public,
de jouer en la chatrant une musique qui
n'était pas la leur. Souvent, cela créait
une nouvelle forme de « bubble-gum ».
Mais d'un autre coté, il y a eu un apport
intéressant au niveau des rythmiques.
Christian Vander prenait son pied avec

les Chineses. Pour nous, les difficaltes
se sont accumulées : matériel hors de
prix, pas de locaux de répétition, presque
pas de contrats. Nos godts étaient 2
mille lieues de l'esprit des gens, nous
avions |'impression de jouer
musique de martiens.

R & F : Pendant ce temps, & |"étranger,
c¢a bouillonnait...

L.T. : A I'étranger, tout était différent.
La musique rock devenait une industrie
rentable et les musiciens, producteurs,
ingénieurs, journalistes avaient la possi-
bilité de vivre et de décanter leurs idées.
lls avaient pour exercer leur talent toutes
les occasions qui nous étaientinterdites.
Il y aurait peut-étre eu un Phil Spector
francais s'il n'était pas tombé dans le
piége a Poppies. Il y avait (et il y a
encore) 'en France des musiciens de
grande envergure, de classe interna-
tionale, mais rien n'a été fait pour
soutenir leurs efforts. lls sont donc
oubliés malgré eux.

R & F: D'ol la naissance du fameux
« complexe du musicien frangais »...
L.T. : Oui, c’est ¢a : il devient mépri-
sable d'étre francais. En parodiant le
truc de Montesquieu, les mecs en sont
arrivés a dire: « Comment peut-on
étre Frangais »?

R & F : Mais alors, que deviennent tous
ces types?

L.T. : En gros, il y a trois possibilités :
le «requin», qui joue ce gu'on lui
demande en s'en foutant et en comptant
ses quarts d'heure supplémentaires.
Méme des types de talent sont attires
par ce papier tue-mouches gue sont les
séances de studio. Parce gqu'on se fait a
tout, et alors la Musique avec un grand M
passe & |'as, d'autant plus vite gu’elle
est toujours synonyme de galére. Donc
leur personnalité s'effrite, leurs idées
se consument et le systéme récupére.
Mais il y aussi ceux, bien rares, gui se
bagarrent souvent dans l'ombre pour
donner le meilleur d'eux-mémes, ou
encore ceux qui sans atteindre au génie
(pas si courant) font simpiement leur
boulot conscieusement, sans tomber
dans le vulgaire ou le spectaculaire &
bon marché. C'est a eux (mais sans
animosité pour lés premiers) que Thé-
léme se consacre.

R & F: Avant d'en arriver 12, il y a eu
I'année passée a l'international Barclay
et encore avant, ta participation a la
création de Magma. Ca mérite d'étre
raconté...

L.T. : Avant Magma, il faut parler de
Zorgones. C'est la premiére expérience
discographique gue nous ayons faite :
Zabu, Francis (pianiste pour I'occasion),
Gésa Fenzl (aujourd’hui avec Dynastie
Crisis), un guitariste et moi-méme.
Coincidence assez dingue, nous avions
signé pour sept ans chez Philips en 68!
Zorgones enregistra un album assez
spécial, avec des titres en anglais un
peu dans I'esprit de Traffic a ses débuts,

75

une



d'autres, satiriques, en frangais, avec
des paroles empruntées a Robert
Desnos, un discours de Trotski (le
texte nous fut interdit par ses éditeurs),
et puis un extrait original du « Festin
Nu » de Burroughs, « La tranche de
cul ». Comme cela se passait en plein
mai 68, et que nous étions tous étudiants
(dont deux en psycho et socio & Nan-
terre), le disque était plutdt teinté. Il ne
sortit jamais et nous le regrettons encore
car, en le réécoutant aujourd'hui, on
s'apergoit qu'il n'a pas tellement vieilli,
Aprés cet échec, nous cherchions avec
Zabu & former un autre groupe, et nous
sommes devenus amis avec Vander qui
lui aussi avait envie de FAIRE QUELQUE
CHOSE. C'est aprés une trés difficile
tournée sur la Cote d'Opale, ol Francis
Moze nous avait rejoints comme orga-
niste, que Magma a été mis sur pied.
Une galére encore pire que les autres.
Mais -j'eus la chance de trouver un
mécéne américain, qui nous permit
d'acheter du matériel et de louer une
maison de campagne pendant sept mois
pour répéter avant d'enregistrer le
double-album de Magma. dJe quittai la
basse au sein du groupe qui, aprés
une recherche laborieuse, re-signa chez
Philips. 1l y eut malheureusement
quelques problémes entre certains d'en-
tre nous, & la suite desquels je suis
entré chez Barclay. Sous la direction de
Bernard de Bosson (aujourd'hui direc-
teur général de Kinney), j'ai appris une
autre partie du métier que je ne connais-
sais pas. Tout en rencontrant pas mal
de grands musiciens étrangers, je
restais persuadé que le niveau n'était
pas plus bas chez nous. « Je veux,
dit I'enfant grec, de la poudre et des
balles » : je les ai cherchées et jai
monté Théléme.

R & F : Ici survient, j'imagine, un tas
de nouveaux probldmes.

L.T. : Exactement : j'avais cru au départ
que les choses seraient plus faciles &
obtenir. Or c'est faux; le probléme des
musiciens en France est terrible et
injuste. Un des buts premiers de Thé-
Iéme, c'était de faire connaitre des
artistes capables d'une musique riche,
sensible et pouvant prétendre & une
audience internationale depuis la France.
Par exemple Magma (par le truchement
d'Univeria ‘Zekt), Ergo Sum, Zabu, et
aussi Larry Martin Factory, qui produit
indépendamment son groupe sur Thé-
léeme. Nous nous sommes retrouvés
coincés entre deux blocs : d'un cété
les puristes qui, du moment que nous
étions francais, n'ont pas prété attention
a nos efforts. C'est un probléme grave.
Je crois pourtant, et sans nous vanter
outre mesure, que notre production de
cetteannceestloind'étreinintéressante.
Nous avons particulidrement soigné les
sons et les techniques d’enregistrement,
alors qu'en France il y a toujours une
carence de ce c6té. Beaucoup d'Anglo-
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Saxons qui ont écouté ces disques y ont
trouvé une couleur nouvelle et plaisante.
Jamais ils n'ont eu, bien au contraire,
I'attitude désabusée de quelques spécia-
listes d'ici, plus analystes et sociologues
que musicologues. Souvent avec
Vander, nous lisions stupéfiés des
articles sur Magma oil nous apprenions
beaucoup, car ils parlaient de tout, sauf
de la musique! Or, Magma est avant
tout un groupe de musiciens. Qu'est-ce
que ¢a donnerait si les mémes types

avaient & chroniquer le dernier album

de Bach ou de Strawinsky! lls auraient
pourtant besoin d'étre un peu plus sou-
tenus par les « spécialistes », ces
musiciens frangais qui swinguent, sont
des personnages, ont des choses & dire,
avec dix fois plus de mal, et ils n'en
ont que plus de mérite, & subsister ici.
R & F : L'autre bloc, ce sont les radios,
je suppose?

L.T. : Entre autres, oui; de 'autre cété
nous attendaient ceux qui justement se
font fort « d'aider la pop francaise » (ce
qui ne veut rien dire). En fait, ils ne font
que la chatrer au bénéfice de compromis
informes, plus proches des Monkees
ou de Michel Delpech que du rock. La
simplicité, la fraicheur, le caractére?
Censurés | Faites les guignols et ¢a
marchera pour vous, ou du moins on
vous aidera. Sans oublier la sempiter-
nelle condition : chantez en francais |
R & F : Ah, justement, le vieux dilemme
sur la langue : un groupe frangais doit-il
chanter en francais? Le francais swingue
ou ne swingue pas?

L.T. : Il se trouve que le frangais, quoi
que |'on dise, ne peut s'acclimater aux
rythmes binaires. Toutes les réussites
dans le genre, y compris Gainshourg
qui est souvent cité en exemple, I'ont
été sur du ternaire. Et puis quelques
chanteurs, comme Zabu, ont envie de
chanter en anglais, d'autres en kobaien
et c'est leur droit le plus strict; ils ne
le font d'ailleurs pas sans raison. Un
groupe peut aussi chanter en francgais
— et c'est trés bien — mais seul le
résultat compte. Personne n'a reproché
aux groupes allemands ou hollandais
de ne pas s'exprimer dans leur propre
langue, que je sache.

R & F : Et de toutes facons, ce ne serait
pas une raison pour ne pas parlerd'eux...
L.T.: Nous pensons que fermer la
porte & un groupe, a la radio ou dans la
presse, est une forme d'arbitraire qui
ressemble un peu trop a cet excés de
pouvoir du flic, trop content de vous
dresser un procés-verbal. Seuls la
qualité et le caractére devraient étre les
critéres de choix, et non la langue ou
I'apparence extérieure. Cela dit, et
pour finir, Théléme n'a pas été créée
pour partir en croisade, mais seulement
pour jouer et enregistrer la musique qui
nous plait, du mieux que nous’'le pou-
vans et comme nous l'entendons. —
JACQUES VASSAL.

Les disques Théléme

Depuis sa création il y a un an, Théléme
a fait paraitre quatre 33 tours dont un
double, et quelques 45 tours. Pas trop.
Pas trop vite, surtout. Laurent Thibault
prend le temps de laisser marir les idées,
et de réaliser soigneusement les enregis-
trements, Pour 1'avoir vu diriger celui
d'« Ame Debout» (Catherine Ribeiro
-+ Alpes) dans des conditions difficiles,
je sais avec quelle patience il travaille.
Et puis, quand on a soi-mé&me joué
avec des groupes, une fois passé de
I'autre c6té de la console, on est capable
de mieux comprendre les problémes
des musiciens. Ce qui n'est pas si
courant chez les producteurs francais.
La premiére production parue sur Thé-
léme a été le double-album Puissance
13 + 2 (réf. 6.641.037) (1). Il s’agissait
d’une sorte de disque-catalogue, pano-
rama un peu a la maniére des « sam-
plers » américains, encore qu'ici les
morceaux retenus fussent tous inédits,
certains méme créés spécialement pour
I'occasion (et non pas, comme dans un
« sampler », extraits de disques existant
déja séparément). Pourquoi alors ce
disque comme début? Laurent et ses
amis ont estimé qu’« avant de lancer
un groupe francais, il fallait tout d’abord
faire découvrir la vraie musique fran-
gaise ». Les treize participants francais :
Ergo Sum, Magma, Spectre, Mor, Zabu,
Solitude, Voyage, Design, Contrepoint,
Catherine Ribeiro - Alpes, Claude
Engel, Catharsis et Alain Markusfeld.
Et a titre d’invités, deux des meilleurs
chanteurs américains de folk résidant
en France: Steve Waring et Roger
Mason. A l'intérieur de la pochette, une
trés belle photo en couleurs réunissait
toute la « famille ».

Puis vint I'unique et trés beau 33 tours
d'Ergo Sum : « Mexico » (réf. 6.332.500).
Troisieme production : I'album d'Uni=
veria Zekt « The Unnamables »
(6.332.501). Il s'agit d'une sorte de
prolongement & I'expérience de Magma.
Solitude, qui a sorti deux 45 tours sur
Théleme (réf. 6.152.001 & 6.152.006),
ne manque pas d'humour.

Mor (en francais : «la mer») est un
trio breton, dont le trés fin guitariste
Dan Ar Bras a travaillé précédemment
avec Alan Stivell. Mor a déja sorti
un 45 tours (6.152.004) et son album
« Stations », qui vient d'étre enregistré,
est prét & paraitre en septembre.

Il a déja été question plus haut
de Zabu. De son vrai nom Lucien
Zabuski, Zabu vient de faire paraitre son
premier 33 tours : « My coffin's ready »
(6.332.750). Les textes anglais ont &té
écrits par son ami Serge Griinberg.

(1) Tous les disques Théléme sont
distribués par Phonogram. Théldme a
en outre un catalogue d'éditions musi-
cales géré par Chappell. Amen.



TOMMY

| 6|

Pete Townshend, dans une interview
accordée & Alfreda Benge, pour « Friends »
du 14 avril 70, donnait quelques clés
pour mieux comprendre « Tommy ».
Comment Tommy peut-il devenir in-
firme ? Ses parents eux-mémes |ont
persuadé qu'il n’entendait rien, ne voyait
rien, ne sentait rien. 1| a été complétement
manipulé par eux, conditionné & un
état qui n'est pas le sien naturellement.
Sa famille se rend progressivement compte
qu’il est devenu trés embarrassant, et
cherche a l'évacuer d’'une maniére ou
d'une autre. « Pourtant, toutes ces expé-
riences incroyablement dures ne font
que l'aider & accélérer encore plus son
développement non affecté (par les
sensations venues de I'extérieur...). Aussi,
elles accélérent son développement, son
évolution spirituels, dans un état d’hermé-
tisme et de pureté ». Seul, son reflet
dans le mircir semble I'affecter. Mais il
n'y voit gu'une sorte de silhouette

T

auréolée de sainteté, qu’'il se met &
adorer.

Parmi ses épreuves intervient celle de
la Reine de I'Acide. Elle croit I'emporter
sur son propre trip, alors que Tommy, lui,
plane dans un monde que personne ne
peut connaitre. Le grand tournant inter-
vient pour lui lorsqu’il se met & jouer
au flipper. « Cela arrive par accident... et
conditionne toute sa vie future... son
futur r8le comme une sorte de Professeur,
de Maitre ». Lorsque lui-méme se regarde
dans le miroir, il ne voit que son imag
et ce qu'il percoit réellement est le Tout
Il doit réaliser que Cela est lui, cesser
de L'adorer pour Le devenir
Lorsque sa mére brise le
recouvre l'usage normal, humal
sens, et par la méme occasion
sa propre divinité. Dés lors, les disciple
accourent, rien gque pour senfir s
présence, ses vibrations. lls deviennent
des fans, comme la petite Sally Simpson.

o

| En 1968, les Who réalisérent

un double-album, « Tommy», opéra
rock écrit par leur

guitariste et leader Pete
Townshend. Cette ceuvre devait
remporter un grand succés

et replacer les Who au premier

plan d rock-scene.

En vo¥Ci les paroles,
traduites par Alain Dister.

tout devient
moderne un peu
sont attirés par
mouches, ils sont
veulent étre, mais
face 3 leurs propres
liriger leur attention
qui les rendra
s réalités. Et quand
quelgues préceptes
moraux, ils se révoltent: « Nous ne
...... pas...». C'est une révo-
lution, la fin d’'un réve pour le peuple.
D'un seul coup, ils en ont marre d'avoir
du coton dans les oreilles et les yeux
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bandés. Ceci pour montrer tout le pro-
bléme de I'Eglise, les gens détruisant
ce qu'ils ont eux-mémes construit, pour
redémarrer ensuite sur quelque chose
de semblable.

Tommy renvoie chacun 2 sa propre
machine. Le flipper était son truc, mais
chacun doit trouver le sien et ne peut
y arriver en essayant de revivre la vie
d'un autre. Et les disciples abandonnent
Tommy, et les choses apparaissent exac-
tement comme elles étaient au début.
Tommy lui-méme ne change pas. L'illu-
sion s'est envolée, et il ne reste que la
réalité. Le point, c'est que, quoiqu’on
fasse, on doit passer par ce qu'il est
convenu que l'on passe. Aller sur sa
propre longueur d'onde, afin de jeter bas
étape par étape, les barrigres que I'on
trouve devant soi, d'expérimenter les
choses qui sont importantes pour soi,
sans prendre de raccourci. « On suit tous
la méme route, mais il y a des millions
de voies différentes... et des millions
de religions différentes, et des millions
de vies différentes, et chaque homme est
son propre type de chemin. »
Peut-étre Pete Townshend a-t-il aussi
cherché & montrer certains aspects
charismatiques entourant les groupes
comme le sien, et les conséguences qui
en résultent parfois. Nous aurions affaire,
a4 ce moment-13, 3 un remarquable essai
d'auto-critique consciente, par I'inter-
médiaire d'une certaine vision spirituelle
des rapports entre les hommes. Un beau
sujet de méditation pour tous les fans,
et pour ceux qui en sont la cause. —
ALAIN DISTER.

QOuverture (Overture)

Le Captain Walker

N'est pas rentré chez lui

Son enfant a naitre

Ne le connaltra jamais

On le croit manquant

Avec un certain nombre d'hommes
Ne vous attendez pas

A le revoir encore.

C'est un gargon (It's a boy)

Infirmiére :

C'est un gargon, Mrs Walker, c'est un garcon.
C'est un gargon, Mrs Walker, c'est un gargon.
Cheeur :

Un fils | Un fils ! Un fils |

1921

Amant :

J'ai le sentiment que vingt et un

Va étre une bonne année.

Surtout si toi et moi

La voyons ensemble.

Pére :

Alors vous croyez gue 21 va étre une bonne
[année.

Elle pourrait étre bonne pour elle et mol.

Mais elle et vous — non jamais !

Je n'avais pas de raisons d’étre trop optimiste,
Mais d'une certaine fagon quand vous aveZ sourl
Je pouvais voir débouler le mauvais temps.
Mére :

Et le gargon ?

Et le gargon ?

Et le gargon ?

Il a tout vul

Mére et Pére :

Tu n'as pas entendu

Tu n'as pas vu.

Tu ne diras jamais rien a personne

durant toute ta vie,

Tu ne l'as jamais entendu

Oh combien tout a I'air absurde

sans preuve,

Tu ne I'as pas entendu

Tu ne I'as pas vu

Tu ne |'a jamais entendu, pas un mot de cela.
Tu ne diras rien a personne

Ne dis jamals & une 4me

Ce que tu sais étre la Vérité.

Etonnant voyage (Amazing journey)

Gargon sourd-muet et aveugle
Il est dans une terre de vibration tranquille
Aussi étrange que cela paraisse, ses réves

[musicaux
Ne sont pas si mauvais.
Il a dix ans
Avec des pensées aussi hardies que peut I'étre
[la pensée

Aimant la vie et devenant. sage

Dans la simplicité.

L'infirmité emportera strement I'esprit

Ou les esprits ne peuvent aller habituellement,

Venez dans cet étonnant voyage

Et apprenez tout ce que vous devriez savoir.

Un vague brouillard de délire

Se glisse sur moi.

Tout & coup je vois soudain un grand étranger.

Il est vétu d'une robe d'argent étincelante

[d'éclairs

Et Sa barbe d'or s'écoule

Presgue jusqu'au sol.

Rien & dire et rien & entendre

Et rien a voir.

Chaque sensation produit une note dans ma
[symphonie.

L'infirmité va sOrement emmener I'esprit

Ou les esprits ne peuvent aller habituellement.

Venez dans |'étrange voyage

Et apprenez tout ce que vous devriez savoir.

Ses yeux sont les yeux qui

Transmettent tout ce qu'ils savent.

L'étincelle chaude cristalline brille pour montrer

Qu'il est votre leader

Et qu'il est votre guide.

Dans |'étrange voyage, ensemble vous irez.

Etincelles (Sparks)
Le fauconnier (Hawker)

Le Fauconnier :

Tu parles de ta femme

dJ'aimerais que tu vois la mienne,

Tu parles de ta femme

J'aimerais que tu vois la mienne,

Chaque fois gu'elle commence d'aimer

Elle apporte la vue & |'aveugle.

Tu sais, son pére lui a donné la magie

Je peux le dire & la fagon dont elle marche
Tu sais, son pére lui a donné la magie

Je peux le dire a la fagon dont elle marche.
A chaque fois qu'on se met & se secouer

Le muet commence & parler.

Elle a le pouvoir de guérir, tu ne crains rien
Elle a le pouvoir de guérir, tu ne crains rien
Juste un mot de ses lévres

Et le sourd commence a entendre.

Noé&l (Christmas)
Avez-vous jamais vu les figures des enfants

lls sont excités.
Se levant le matin de Noél

Des heures avant que le soleil d'hiver ne
[s'allume.

lls crolent dans les réves et tout ce qu'ils
[signifient

Y compris la générosité du ciel.

Regardant autour de la porte

pour voir quels paquets sont gratuits

En curieux.

Et Tommy ne sait pas ce qu'est ce jour.

Ne sait pas qui était Jésus et ce qu'estla priére.

Comment peut-il étre sauvé ?

De la tombe éternelle.

Entouré de ses amis il est assis tellement

[silencieux,

Au courant de rien.

Faisant joujou avec ses petits boutons.

Fourage dans son nez et rigole et

Tire la langue & tout.

Je crois en 'amour i

Mais comment des hommes qui n’ont jamais vu

La lumiére peuvent-ils étre illuminés.

Son esprit atteindra son niveau futur

Seulement s'il est soigné.

Et Tommy ne sait pas quel jour c'est.

Ne sait pas qui était Jésus et ce qu'est la priére.

Comment peut-il &étre sauvé ?

De la tombe éternelle.

Tommy peux-tu m'entendre ?

Tommy peux-tu m'entendre ?

Comment peux-t-il étre sauvé ?

Tommy :

Voyez-moi, sentez-moi

Touchez-moi, guérissez-moi.

Voyez-moi, sentez-moi,

Touchez-mol, guérissez-moi !

Tommy peux-tu m'entendre ?

Tommy peux-tu m'entendre ?

Tommy peux-tu m'entendre ?

Comment peut-il étre sauvé ?

Le cousin Kevin (Cousin Kevin)

Cousin Kevin :
Nous sommes laissés seuls, cousin,
Tous seuls, cousin.
Essayons d'imaginer un jeu
Maintenant que les grands sont partis.
Tu ne seras pas trés marrant
Etant aveugle sourd et muet
Mais je n'ai personne d'autre avec qui jouer
[aujourd’hui.
Tu sais comment jouer & cache-cache ?
Pour me trouver, cela te prendrait une semaine,
Mais attaché a cette chaise, tu n'iras nulle part
Je peux faire des tas de choses & un infirme.
Comment te sentirais-tu si je remplissais la
[baignoire,
Te plongeais la téte dedans et commengais a
[rire.
Qu'est-ce que tu ferais si je te laissals dehors,
A rester sous la pluie
et attraper si froid que tu en meures ?
Je suis le tyran de |'école |
Le tricheur de la classe.
Le plus odieux compagnon de jeu
Que tu puisses jamais rencontrer,
Je te planterai des épingles dans les doigts
Et je t'écraserai les pieds...
Peut-étre une brilure de cigarettes sur ton bras
Changerait ton expression en quelque chose
[d'alarmant,
Je te trainerai par une méche de tes cheveux
Ou te pousserai du sommet des escaliers...
Je suis le tyran de I'écolel
Le tricheur de la classe.
Le plus odieux compagnon de jeu
Que tu puisses jamais rencontrer.
Je mettrai des bouts de verre dans ton diner
Et des clous sur ton siége...

La Reine de I'Acide (Acid Queen)

La Gitane :

Si votre enfant n'est pas tout ce qu'il devrait
[étre maintenant

Cette fille le rendra comme il faut.

Je lui montrerai ce qu'il pourrait étre maintenant

Donnez-moi seulement une nuit.




Je suis la Gitane — la Reine de |'Acide.
Payez avant que |'on ne commence.

Je suis la Gitane — la Reine de |'Acide.

Je ferai éclater votre dme.

Donnez-nous une chambre et fermez la porte
Laissez-nous un moment,

Votre garcon ne sera pas ennuyé davantage
Jeune, mais pas un enfant.

Je suis la Gitane — la Reine de |'Acide.
Payez avant que |'on ne commence.

Je suis la Gitane — la Reine de I'Acide.

Je ferai éclater votre Ame.

Rassemblez vos esprits et cramponnez-vous.
Votre esprit doit apprendre & errer.

Juste comme la Reine Gitane doit le faire,
Vous allez prendre la route.

Mon travail est fait, maintenant regardez-le.
Il n'a jamais été plus vivant.

Sa téte se secoue, ses doigts agrippent.
Regardez son corps se tordre.

Je suis la Gitane — la Reine de |'Acide.
Payez avant que |'on ne commence.

Je suis la Gitane — Je suis garantie

Pour briser votre petit coeur.

Fermeture (Underture)
Pensez-vous que c'est correct ?
(Do you think it's alright)

Mére :

Pensez-vous que c'est correct,

De laisser le gargon avec I'oncle Ernie ?
Pensez-vous que c'est correct;

Il a eu un peu son compte cette nuit |
Pensez-vous que c'est correct ?

Pére :

Je pense que c'est correct, oul je pense que

[c'est correct.

Viclon ca et la (Fiddle about)

Oncle Ernie :
Je suis ton pervers Oncle Ernie

Je suis content que tu ne me voies pas ou que
[tu ne m'entendes pas
Quand Je joue du violon ¢a et la
Du violon ca et la !
Du violon ca et la |
Ta meére m'a laissé ici pour que je m'occupe
[de toi

Maintenant je fais ce que je veux

Jouant du viclon ¢a et la

Jouant du violon ¢a et la

Du violon ¢a et la |

A bas les pyjamas

Vive la chemise de nuit !

Du violon ¢a et la

Du violon ¢a et 1a

Du violon ¢a et 1a |

Tu ne crieras pas quand je joueral du violon
[ca et la

Du violon ¢a et la

Du violon ¢a et la

Du violon ¢a et la !

Du violon, du viclon, du violon.

Le sorcier du flipper (Pin Ball Wizard)

Un gars du coin :

Depuis que je suis jeune gargon,

Je joue avec la boule d'argent.

De Soho a Brighton

J'ai du les jouer toutes.

Mais je n'ai jamalis rien vu comme lui

Dans tous les halls d'amusement...

Ce mec sourd-muet et aveugle

Joue strement méchamment au flipper !

Il se tient comme une statue,

Devient une partie de la machine.

Sentant tous les butoirs

Jouant toujours au poil.

Il joue par intuition,

Les chiffres du compteur tombent.

Ce mec sourd-muet et aveugle

Joue sCrement méchamment au flipper |

Il est un sorcier du flipper

Il doit y avoir une astuce.

Un sorcier du flipper,

Il a un poignet drélement souple.

Comment pensez-vous qu'il fait? Je ne sais
[pas !

Qu'est-ce qul le rend si bon ?

Rien ne peut le distraire

Il n'entend pas ces bourdons et ces cloches,

Ne voit pas les lumigres clignoter

Joue par le sens de l'odorat.

Toujours des parties gratuites,

Et ne tilte jamais...

Ce mec sourd-muet et aveugle

Joue sGrement méchamment au flipper !

Je pensais que j'étais

Le Roi de la planche a boules.

Mais je viens juste de lui passer
Ma couronne de flipper

Mé&me sur ma planche favorite,

Il peut battre mon meilleur scare.
Ses disciples le conduisent la

Et il fait juste le reste.

Il a des doigts fous sur les flippers
Je ne |'ai jamais vu échouer...

Ce mec sourd-muet et aveugle |
Joue sGrement méchamment au flipper !

Il y a un docteur (There's a doctor)

Pére :

Il y a un docteur que j'ai trouvé,

Il pourrait nous apporter la joie & tous

Il y a un docteur que j'al trouvé, i
[soigner le g

Il y a un docteur que j'al trouvé
[soigner

Il y a un homme que j'ai trouvé, il p

Il vit dans cette ville, allons le vo
Il vit dans cette ville, allons le vo

Va vers le miroir! (Go to the mirror)
Docteur :

Il a l'air d'&tre complétement irréceptif.
Les tests ont montré qu'il n’

Ses yeux réagissent a la lumiére
Il entend mais ne peut répondre
Tommy @

Voyez-moi, sentez-moi, touche
Voyez-moi, sentez-moi, t

Docteur :
Il n'y a aucune chance, il

n'existe pas d'opé-
[ration.
ul et pas sur moi.
Imaginez cependant le choc di & l'isolement
Quand il pourra soudain entendre et parler
[et voir.

Tout espoir repose sur

Tommy :

Voyez-moi, sentez-moi, touchez-mol,
guérissez-mol.

Voyez-moi, sentez-moi, touchez-moli,
guérissez-mol.

Docteur :

Ses yeux peuvent entendre

Ses oreilles peuvent voir ses lévres bouger.

(suite page 105)
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DON McLEAN
TAPESTRY. Castles in the
air. General store. Magda-
lene Lane. Tapestry. Res-
pectable. Orphans of
wealth. Three flights up.
And | love you so. Bad girl.
Circus song. No reason for
your dreams.

UNITED ARTISTS UAS
29.360

Comme Don Mclean nous
I'avait indiqué dans linter-

view qu’il nous avait accor-
dée, United Artists encou-
ragé par le succés inattendu
d'« American pie » ressort
maintenant « Tapestry » son
premier album. Don MclLean
avait su, dés ses premiéres
chansons, s'attirer la sympathie
et le cautionnement de Pete
Seeger et de Lee Hays (ancien-
nement des Weavers). Peut-
étre avaient-ils reconnu chez
lui deux qualités dont on peut
dire qu'elles leur sont chéres:
I'humour et la pudeur, que
I'on retrouve du reste tout au
long de « Tapestry », se ren-
voyant la balle au gré des
chansons; « Magdalene Lane »
est & cet égard un exemple
révélateur: « Les anges sont
perdus dans la cité des étoiles/
Les sages sont sur les genoux/
Et le commercant de |'auto-
route vous vendra ses voi-
tures/Quand il sera sOr que

disques |10 Giolles

VOUS ne pourrez pas trouver
les clés/Et les dames de Mag-
dalene Lane/Adorent toutes
le soleil et le sable/Et les
émigrés qui arrivent ne peuvent
se plaindre /Car c'est ici leur
terre promise/La la la...». La
pudeur est une qualité qui,
alliée au sens du drame, permet
d'écrire des chroniques so-
ciales des plus pénétrantes,
qui disent |'essentiel en faisant
semblant (mais seulement sem-
blant) de s’attacher aux détails.
C’est ainsi que « Three flights
up » traite du suicide, de |'ab-
sence de communication et de
l'indifférence dans des termes
dignes d'un Paul Simon (« A
most peculiar man »). Je sais
que les comparaisons sont
parfois une sale manie, et que
Don MclLean est le premier &
les récuser. Alors, encore une
citation (de « Three flights up »)

qui risque d’étre plus convain-
cante: « Ma famille était trés
pauvre /Alors j'ai bossé dur
pour étre tranquille /J'ai épousé
celle qu'on me disait/Au lieu
de celle que j'aimais/Quand
j'étais jeune j'avais le sang
chaud/ Mais nous sommes
restés mariés pour I'enfant/
Maintenant au troisiéme je suis
seul/Ma femme est morte
mon fils est grand/Ma fille
meéne une vie capricieuse/Elle
a raté son mariage/Elle ne
m’'appelle ni ne monte jamais/
Bien qu’elle habite I'étage au-
dessous ». Comment vivent
les gens? Pourquoi comme ca
et pas autrement? Le béton
nous empéche de nous com-
prendre autant gue de respirer.
Ainsi s'interroge Don McLean.
Tout cela peut paraitre drama-
tiguement pas nouveau. Ce
qui l'est peut-étre, c'est qu'il
vient chercher l‘auditeur chez
lui, et celui-ci commence alors
4 s'apercevoir qu'il n'est pas
seul, et gu'en outre la com-
pagnie de chansons aussi
belles, .simples et vraies est
agréable, et gu'il pourrait bien
a son tour les chanter dans la
rue ou les faire entendre & ses
voisins. Et quand des millions
de voisins commencent 3 se
parler entre eux de choses
importantes, qui sait ce qui
peut arriver... — JACQUES
VASSAL.

GENTLE GIANT
THREE FRIENDS. Prologue.
Schooldays. Working all
day. Peel the paint. Mister
class and quality? Three
friends.

VERTIGO 6.360.070
port. Phonogram)
Il'y a un son Vertigo, propre
a bien des productions de ce
jeune label londonien. Un son
que |'on reconnait immédiate-
ment dés les premiéres mesures.
Ici, il s’agit d'un petit opéra,
écrit par les fréres Shulman et
Kerry Minnear. Rencontre inté-
ressante, puisque chacun des
protagonistes amene quelque
chose de personnel: |'un, c'est
un cb6té hard rock, dans la
lignée Black Sabbath, et I'autre,
une foule d'éléments jazzy,
soutenus en particulier par des
instruments que l'on rencontre
dans ce type de formation:
vibraphone, saxes, basse
accoustique... Chaque morceau
débute sur un rythme tranquille,
des accords agréables, pour
éclater ensuite au son des
guitares et de la basse élec-

(Im-

trique. Le prologue donne
ainsi une idée générale de la
structure de I'ceuvre: montée
des tempos, augmentation pro-
gressive du nombre d'instru-
ments, et, & chaque fois, ins-
tallation d’'un nouveau climat.
L’histoire est celle de trois
amis, qui se connurent & |'école
et devinrent par la suite des per-
sonnages trés différents. Une
petite lecon humaniste qui
voudrait montrer comment les
choses peuvent changer avec
la vie, et se défaire les élé-
ments qui, hier encore, parais-
saient liés pour |'éternité. Les
textes sont inclus dans |a
pochette, simples, se bornant
a4 constater plus qu'3d porter
des jugements. L'ensemble est
plutét agréable, et, si I'on
n‘atteint pas le climat dra-
matique d'un « Tommy », par
exemple, on a tout de méme
affaire @ une ceuvre cohérente
et de bonne qualité. — ALAIN
DISTER.

IKE TURNER
BLUES ROGOTS. You're still
my baby. Tacks in my shoes.
The things | used to do (I
don’t do no more). Goin’
home. Lawdy miss Clawdy.
Right on. Think. Rockin’
blues. That's alright. My
babe. Broken hearted. If
you love me like you say.
UNITED ARTISTS UAS-
29.362

« Outta Season», qui parut
voici quelques années, était
bien davantage le disque de
Tina que celui d’lke. Il se
contenta de jouer de la guitare,
arrangea quelque peu les chan-
sons — ce qui ne fut pas une
entreprise bien difficile pour
lui —, mais laissa & sa femme
le soin de choisir les morceaux
et de définir leur interprétation.
Pendant longtemps, ce disque
fut le préféré du couple...
jusqu’a la sortie de « Live in
Paris ». Gageons que lke doit
aimer celui-ci, qui est « son »




disque, dans lequel il prouve
qu’il est avant tout un authen-
tique bluesman, et de la classe
supérieure. S'il le voulait, il
pourrait devenir aussi réputé
qu'un T. Bone Walker, auquel
il ressemble parfois de facon
étonnante — ils sont d’ailleurs
quasiment de la méme géné-
ration. lke disait — en exagé-
rant sans doute un peu — qu'il
avait enseigné la guitare & B.B.
King, mais son jeu n'a rien &
voir avec celui de B.B., et son
approche du blues est fonda-
mentalement différente — si
tant est qu'il peut y avoir des
différences fondamentales entre
bluesmen. Aucun long solo

IKE TURNER
BLUES ROOTS

dans ces courtes chansons,
aucune emphase mais un coté
relax que possédent des gens
comme T. Bone. Un blues un
peu souriant, 8 moins que ce
ne soit un excés de retenue,
une trace de pudeur — ce qui
ne lui ressemble guére. Un
compromis, peut-étre. Tout ce
qui fait le blues se trouve dans
ce disque, chacun le ressentira
selon sa propre personnalité. En
méme temps, c'est peut-étre
une mise au point salutaire que
fait |ke Turner. Il prouve qu’il
est resté fidéle & sa musique,
bien qu’il suive simultanément,
avec Tina, des chemins qui
semblent s'en éloigner. |l
prouve ici qu'il est I'égal des
célébrités du blues, mais lui
ne se sert pas des pop stars
pour se donner de I'envergure.
Les Turner n'auront fait qu'in-
terpréter les chansons de ces
pop stars, leur donnant une
couleur bluesy authentique,
faisant peut-étre plus pour
le blues que certains autres. Un

trés bon disque de blues super-

cool. — JACQUES CHABIRON

BLUES PROJECT

Back door man. Danville
dame. Railroad boy. Rain-
bow. Easy lady. Plain and
fancy. Little rain. Crazy
girl. I'm ready.
CAPITOLSMAS 11.017 (im-
port. Pathé)

Vous vous souvenez sans doute
du Blues Project, avec Al
Kooper, Steve Katz... Ne cher-
chez pas leurs noms sur la
pochette de cet album: il
s'agit d'un tout nouveau Blues
Project, et qui ne fera pas
rougir de honte le premier du
nom, loin de 1a4. D'abord une
bonne surprise, celle de re-
trouver aux claviers notre bon
vieux David Cohen, ex-membre
du Fish de Country Joe. Il se
retrouve bien entouré, encore
une fois, par des musiciens
qui accrochent sérieux: Danny
Kalb et Bill Lussenden, gui-
tares; Don Kretmar, basse et
sax; Roy Blumenfeld, batterie;
et Tommy ' Flanders, chant:
belle voix ample, aux inflexions
sophistiquées, contrastant avec
les guitares plus rugueuses.
De blues, il en est fortement
question, puisque |'album com-
mence et se termine avec deux
morceaux de Willie Dixon —
comme quoi on vient du
blues et I'on y retourne tou-
jours. Entre ces deux clas-
siques, le B.P. évolue tganquil-
lement sur la gamme des déri-
vés, sans pour autant jamais
s'éloigner de I'esprit original,
tantdt sur un tempo rapide,
trés cadencé (« Easy lady »),
tantdt sur des rythmes plus
lents, proche de certains styles
de Chicago (« Little rain »).
C'est évidemment avec les
morceaux de Willie Dixon que
I'ensemble décolle vraiment.
On avait pu apprécier en
d'autres circonstances — avec
les Cream — ce gque pouvait
donner la musique du vieux
Dixon jouée par des groupes
super amplifiés. Avec «I'm

ready », on retrouve quelque
chose dans la veine de « Spoon-

ful », solide, bien enlevé par la
guitare de Danny Kalb, avec la
voix un peu bizarre de Tommy
Flanders en contre-chant, plus
dure, plus rocailleuse, que
dans les ballades ot il semble
pourtant trouver un répertoire
plus approprié a son organe.
Il 'y traine un rien de pervers
qui n'est pas sans rappeler un
Lou Reed. Mais je m'égare
peut-étre, pour ne plus voir
que Blues Project porte effec-
tivement bien son nom: celui
d'un groupe qui sait traduire
une musique, et qui accroche

dés les premiéres mesures des
morceaux qu'il interpréte,
comme ces deux fabuleux qui
ouvrent la premiére face, « Back
door man », et « Danville dame »
(de Tim Hardin), permettant
de trés jolis accompagnements,
fonds de guitares et piano der-
riére le chanteur. Unbon groupe,
René. — ALAIN DISTER.

MAGNA CARTA
IN CONCERT. Airport song.
Time for the leaving. The
boatman. Sea and sand.
Banjo. Old John Parker.
Seven o'clock hymn/Mid
winter. Country jam. Ring
of stones.

VERTIGO 6.360.068
Jusqgu'a présent, deux albums
de Magna Carta étaient sortis
en France « Times of
Change » (Mercury 138. 165
MCY) et « Seasons » (Vertigo
6.360.003). Le premier conte-
nait des chansons courtes,
« folky » classiques comme il
en sort toutes les semaines en
Angleterre (ceci n’est pas pour
vexer Magna Carta, mais pour
rappeler qu'il s'inscrivait logi-
quement dans la continuité de
la scéne folk de son pays):
« Seasons » était déjd une
tentative plus ambitieuse, musi-
calement plus élaborée, une
sorte de poéme symphonico-
folk qui ne manquait pas
d’attraits. Le présent disque a
été enregistré en public au
Concertgebouw d’Amsterdam
en novembre 71. Le groupe,
dont on n’a plus guére entendu
parler en France depuis deux
ans au moins, ne se compose
plus que de deux musiciens
réguliers Chris  Simpson
(chant, guitare et auteur ou
arrangeur de la plupart des
morceaux) et Glen Stuart
(chant, claviers) ; Lyell Tranter,
I"autre membre du trio original,
a disparu de la circulation. Il
est remplacé pour cette occa-
sion par Davey Johnstone
(guitares ac et él, mandoline,
cithare, banjo et chant) dont le
concours s'avere déterminant
dans bien des cas, Magna
Carta ne pouvant suffire & tout
en duo. En effet, Davey John-
stone confére & certains mor-
ceaux (« Sea and sand » en
particulier) un climat & Iz
Incredible String Band qu
n'est pas désagréable du tout
Malgré une fidélité aux
monies de guitares
toujours aussi soigneuss ;
travaillées, Magna Cartz ns
devrait pas étre considérd

COd

comme un groupe strictement
de folk; des chansons comr
« Country jam » ou encore la
trés longue mais jamais en-
nuyeuse « Seven o'clock hymne
Mid winter » (surtout la se-
conde partie) le prouvent assez
clairement, ainsi que les arran-
gements de « Ring of stones
Toutefois, ceux dui aiment
folk seront quand méme sat
faits par ce disque, et tout
monde devrait vibrer a I'épous-
touflant solo de banjo gui clét
la premiére face. Un seul re-
proche & un ensemble
ailleurs réussi: pourguoi diab!
les producteurs s'obstinent
a présenter des pochettes d
pliantes qui ne disent rien de
plus gu'une pochette sim
et ot I'on ne trouve ni photo
de musiciens ou autres, n
paroles des chansons? |
simplement une dizaine

lignes relatant |'histoire

Concertgebouw, mais qu's
qu’on s'en fout. Un cart
en gros aurait-il so
maison Vertigo? Qu
une pochette dessin
richesse et fantaisie rec
musique parfaitement
Ici, c'est I'inverse. — JACH
VASSAL. !

T

ALBERT
ET SA FANFARE
PILIORCETIQUE

LA MALEDICTION DES
ROCKERS (LES CHACALS
DE BETHUNE) Barnum
Circus (Ouverture). Long
tall Sally. Eddie sois bon |
(Johnny B. Goode). Dac-

tylo rock. C'est pas sérieux ]
(theme for a2 dream). Hey
Pony. Le diable en per-
sonne (shaking all owver).
C'mon ewverybody. Baby
blue. Be bop a lula. Les
chemins du paradis. J'avais
vingt ans (Blue suede

shoes) Albert's parade
(final féérigue).

RIVIERA 521 194 (C)
Voia gue & France renme
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LA MALEDICTION
DES ROCKERS

dans sa période « Ruben and
the Jets ». Aprés avoir complé-
tement loupé le coche, il y a...
12 ans, et sombré dans le yé-yé,
la pop redécouvre le rock and
roll. L'enthousiasme et la ver-
deur sont au rendez-vous, mais
mis en sceéne de fagon théa-
trale. On imagine ce que pour-
ront présenter dans dix ans les
comédiens qui pasticheront le
Tac-Boum Systéme ou Dynas-
tie Crisis. Comme dit Rocky
Gonzalés, j'y crois toujours.
Et en 1960, on y croyait tous.
Parce que pour nous, c'était
nouveau, que le jazz com-
mencait & nous emmerder
(c'était le MJQ et les déli-
catesses du cool). Et qu'on
n‘avait rien d’autre a faire qu’a
essayer de prendre notre pied
avant l'inévitable appel sous
les drapeaux, la rupture totale,
I'anéantissement de toute une
génération dans les djebels.
Le rock, c'était tout ce qui
nous restait, la seule chose qui
faisait un peu la nique aux
adultes. Les vrais, les purs, ils
allaient au marché aux puces,
le samedi matin de bonne
heure, a la recherche des rares
enregistrements de  Chuck
Berry, Carl Perkins, Esquerita,
ou les Coasters, qui arrivaient
en France en portions congrues.
Les autres, le gros des troupes,
a Paris, et surtout en province,
devait se contenter de ce que
quelques courageux chanteurs
leur proposaient comme adap-
tations. |l fallait du courage,
en effet, pour se lancer sur les
traces des grands et braver les
quolibets des gens normaux
(I'Express parlait de « la »
Hallyday). Tout cela, c'était
une époque, et il peut étre
difficile, wvoire téméraire, de
vouloir la faire revivre. La
France, certes, aurait besoin
d'un bon coup de rock and
roll, qui serait comme un
vent de fraicheur dans notre
marasme pop tout enflé d'élec-
tricité toute neuve, et la redé-
couverte des pionniers est
toujours une bonne chose.
Albert et sa fanfare piliorce-
tiqgue (du grec poliorkétés,
preneur de villes) nous restitue
ici une atmosphére, avec tous
ses personnages, Saint Granier,
le club des poétes, le manager-
requin, et le chanteur de rock.

Beaucoup parmi vous n'ont
pas connu cela, ne l'ont pas
« vécu », comme ils peuvent
« vivre » aujourd’hui les manifs
d'étudiants, ou les concerts
pop. lls découvriront cette
époque, dont les rockers s'en
souviennent avec un brin
d'émotion, et ne manqueron}
pas de remarguer en soupirant;
« Rock and roll is here to
stay ». — ALAIN DISTER.

WAYNE
COCHRAN
AND THE
C.C. RIDERS

COCHRAN. Do you like
the sound of the music.
Long, long day. Somebody’s
been cuttin® in on my
groove. Sleepless nights.
Boogie. Circles. Sittin’ in
a world of snow. | will.
We're gonna make it.

EPIC EPC 64.933

(B) (dist. DPI)

Il arrive d’un coin ol l'on s’y
connait en matiére de blues,
de rock. Macon, Georgia, patrie
de Little Richard, James Brown,
Otis Redding... Il a la voix
du pays, rapide, heurtée, rau-
que, du type toujours prét a la
bagarre. Je l'ai vu une fois,
a New York, un des seuls
Blancs admis & chanter a
I'Apollo, et au méme pro-
gramme que Wilson Pickett.
Il était pratiqguement seul sur
scéne, avec une petite section
de musiciens derriére lui, et
le public noir de la salle prenait
un grand pied. Et il s'y connait,
en matiere de soul, le public de
I"Apollo.

Aujourd’hui, Wayne Cochran
a réuni un grand orchestre,
seule formule capable de don-
ner la réplique a sa voix for-
midable. Gueulant juste, dans
le ton et le style des grands
shouters du Sud. Une voix
qui fleure bon le soleil et la
rudesse des gens de la-bas.
C’est comme cela qu'on pré-
sente souvent ces choses,
référence aux vieux bluesmen
issus du terroir et des planta-
tions de coton. Mais Cochran
sonne plutdét « ville », blues
urbain énormément gonflé de
I'incroyable ego-trip des kids
de la grand-rue, bagarreurs,
paillards, toujours préts a aller
se vanter de leurs frasques en
se conférant le meilleur role.
Besoin de s'affirmer. Et pour

s'affirmer, Cochran met les
bouchées doubles. La voix
est chaleureuse, bien portée

dans les cris, véritablement
« soul ». Elle emporte tout
dans un torrent verbal sans
finesse, ponctuée par les excla-
mations « off » des C.C. Riders.
Et la encore, c'est une parti-
cularité des chanteurs de
rhythm-and-blues, de s’en-
tourer de grandes formations,
composées toujours d'excel-
lents musiciens, avec lesquels
s'entame un dialogue a deux
personnes, chanteur-orchestre,
ou plutét un monologue sou-
tenu par un écho. Ainsi, dés
le premier morceau, dont le
titre est déja toute une profes-

sion de foi (« Do you like
the sound of the music ») —
le dialogue et les réponses

de l'orchestre apportent une
ponctuation vive, claquante,
pleines de couleurs a la splen-
dide voix éraillée de Cochran

Gennn

Evidemment, une telle musique
est idéale pour ceux qui aiment
danser, comme d‘ailleurs la
plupart des musiques popu-
laires noire . Ce qui compte,
c’'est de vivre ce que lon
écoute. — ALAIN DISTER.

ALAN STIVELL

A L'OLYMPIA. The wind of
Keltia. An dro. The trees
they grow high. An alarc’h.
An durzhunel. Telenn gwad.
The foggy dew. Pop plinn.
Tha mi sgith. The king of
the fairies. Tri martolod.
Kost ar ¢’hoad. Suite sudar-
moricaine.

FONTANA 6.399-005

(U)

Philips n‘a pas raté |'occasion
de sortir un album de ce concert
historique d’Alan Stivell, son
premier a I'Olympia, le 28 fé-
vrier dernier.

Bon, c'est justice pour
Alan qui avait énormément tra-
vaillé pour préparer ce concert
et qui sut d’'un bout & l'autre
(cf. un de nos récents numéros)
lui conférer une ambiance de
féte a laquelle personne ne
pouvait étre insensible. C'était
sympa, heureux et sans com-

plexes. Le présent disque nous
donne un tour d'horizon assez
fidéle de ce Musicorama, avec
des chansons en anglais, en
breton et en irlandais, ainsi que
des passages purement instru-
mentaux, parfois méme élec-

trifiéss comme « Pop-plinn »
qui fait sauter les gens de leurs
fauteuils. Certes, I'Olympia est
un cas trés spécial par rapport
a ces salles moins connues et
moins grandes ol Alan a |"habi-
tude de passer en tournée;
salles de concerts plus popu-
laires, aux places moins chéres,
ol la musique justement popu-
laire rencontre enfin le public
pour et par qui elle est faite.
Un album enregistré par
exemple au Modulobul de la
Porte de Pantin aurait, & cet
égard, été plus intéressant pour
I'esprit... quoique probablement
pas pour les ventes. Enfin, il y a
ici quand méme une joie non
feinte et une relation quasi
amoureuse entre les musiciens
et l|'assistance. Peu d‘artistes
francais (pardonne-moi de dire
ca, Alan) parviennent & créer
ce genre de situations. Et puis,
Alan est a présent un des types
qui tournent le plus, dans tous
les coins, attirant & chaque fois
en méme temps la guantité et
la qualité. Cet album, en est un
témoignage probant (son seul
défaut réside dans certaines
faiblesses sonores, probléme
pas facile a résoudre dans la
prise de son en concert). Et
cela fait plaisir, enfin, de voirun

mec reconnu en ayant pu
rester fidéle a lui-méme. Carry
it on, Alanl — JACQUES
VASSAL.

THE SCRUGGS
BROTHERS

GARY & RANDY SCRUGGS
Little Maggie. If anyone
calls. T for Texas, Hobo's
lullaby. Rock’n roll gypsies.
The lowlands. Lonely living
(without love). Trousdale
ferry rag. Oh faith. The
Johnson boys. Bugler.




VANGUARD 519.048 (dist.
Barclay) (C)

La famille Scruggs est une
sorte de légende dans la région
de Nashville et ses membres
sont parmi les plus respectés
des musiciens de country &
western. Il y a quelques années,
Gary, Randy et Earl, le pére,
se produisaient ensemble. Gary
& Randy sont ici aidés par
quelgues-uns de leurs amis,
Jeff Hana et John Mc Huen
(du trop peu connu Nitty
Gritty Dirt Band), Tracy Nelson
(ex-Mother Earth). Earl, joue,
bien entendu, du banjo. Cet
instrument a d'ailleurs gréce a
lui connu le regain de popu-
larité que I'on sait. Il y a quel-
ques années, Earl Scruggs
inventa une nouvelle maniére
de jouer, avec trois doigts, et
le banjo put du coup Eétre
employé non plus seulement
comme un instrument d’accom-
pagnement mais aussi comme
un instrument soliste. Il suffit
d'écouter ici le '« Trousdale
ferry rag », ou, sur le « Farther
Along » des Byrds, « Bristol
stream convention blues », pour
comprendre & quel style nous
faisons allusion.

The SCRUGGS
BROTHE (ﬁ

Brandy
Scruids

Pour qui veut remonter au
cceur du country-rock améri-
cain, ce sont des disques
comme celui-ci gu'il faut écou-
ter. On n'est d'ailleurs pas du
tout dépaysé par les sonorités
des instruments, celles des
voix. Cela rappelle les Byrds,
les Flying Burrito Bros., mais
la vraie musique de Nashville,
celle des Scruggs, celle d’'Area

Code 615, n'est pas aussi
raffinée que celle de ces
groupes. Nashville, c'est la

campagne. Si les chanteurs
possédent d’aussi belles voix
que celles de McGuinn, ils
ne cherchent pas a les fondre
dans les arrangements, & en
modifier la couleur selon le
caractére de la chanson. Tout
est beaucoup plus clair, beau-
coup plus naturel. Quant aux
rythmes, il suffit de dire que
'on ne connait que bien peu
de rythmiques capables de
débouler comme le font celles-
ci dans « Maggie», «T for
Texas ». Bien peu, encore,
savent chanter le « gospel
blanc » comme les Scruggs

dans « Hobo's lullaby »; Jerry
Lee Lewis, qui n‘est pourtant
pas mauvais dans le genre,
semble bien empoté en compa-
raison. Je ne vois que les
Dillards ou les Byrds dans
leurs meilleurs moments pour
prétendre rivaliser (la version
de « Bugler» des Byrds est
d'ailleurs aussi bonne que
celle-ci). « Les connaitre, c'est
les aimer ». — JACQUES
CHABIRON.

GATO BARBIERI
EL PAMPERO. El Pampero.
Mi Buenos Aires querido.
Brasil. El arriero.

PHILIPS 6369 350 (B) (Dist
Phonogram)

Gato Barbieri est la grande
découverte de l'année 1972.
On se souvient des concerts
qu'il a donnés & Paris au prin-
temps dernier. On a pu 'appré-
cier aussi dans sa contribution
a l'opéra de Carla Bley, « Esca-
lator over the hill » (JCOA,
distribué par Futura). Au mois
de juin 1971, il a enregistré
cet album au Casino de Mon-
treux. C'est en effet en Europe
que le saxophoniste ténor ar-
gentin connait maintenant un
grand succes, aprés avoir con-
quis les Américains pendant
son long séjour 8 New York.
L'album est produit ici par
Bob Thiele, 'homme qui enre-
gistra Coltrane, Pharoah San-
ders et bien d'autres. Il ras-
semble des compositions, qui,
autant que |'on puisse en juger
par les titres, sont autant d'évo-
cations nostalgiques du pays
natal. D'abord une ballade,
sur un théme répétitif, « El
pampero », qui rappelle les
longues chevauchées dans la
pampa argentine. Puis, sur
une suite de compositions
écrites par des compatriotes,
il esquisse des figures qui sont
comme autant de fagcons de
nous rendre vivante la réalité
de son pays. Un théme, d'abord,
évoquant les divers aspects de
sa ville, Buenos Aires. La
tranquillité des jours ensoleillés,
et I'agitation des nuits, pleines
de bruit et d'activité fébrile.
Déja, apparaissent ici certains
éléments de la musigque popu-
laire d’Amérique du Sud. Dans
« Brasil », ils forment toute
la trame sonore sur laquelle
Gato improvise. La moitié des
musiciens sont des percus-
sionistes, assurant un rou-
lement continu qui nous rap-
pelle que [I'héritage africain
est aussi vivant dans le conti-
nent du Sud que dans celui du

Nord. Pretty Purdie joue de la
batterie, Sonny Morgan est &
la conga; et Na-Na au berim-
bau, petit instrument de per-
cussion breésilien. |l faut sou-
ligner aussi le travail du pianiste
Lonnie Smith, qui assure &

merveille le prolongement des
percussionistes et du soliste.
« Brasil » est un vieux morceau
traditionnel et ne souffre abso-
lument pas de l'interprétation
qu'en donne Gato Barbieri.
Il semble, au contraire, qu'il
le réanime, lui rend une vie
toute nouvelle qui fait inter-
venir toutes les forces qui
animent la musique de ce
pays. C'est I'esprit de tout un
peuple qui s'exprime a travers
elle, et pour lesquels il ne
peut exister de meilleur ambas-
sadeur, de meilleur témoin. —
ALAIN DISTER.

JIM CAPALDI

OH HOW WE DANCED.
Eve. Big thirst. Love is all
you can try. Last day of
dawn. Don‘t be a hero.
Open your heart. How much
can a man really take. Oh
how we danced.
ISLAND 6.396-015
Philips)

Jim Capaldi n'a rien négligé
pour son premier album solo:
une réunion d’'excellents mu-

siciens, les compagnons
du Traffic (Stevie Winwood,
Dave Mason, Chris Wood,
I'ex-Free Paul Kossof, Rick

Grech) plus la section ryth-
mique de Memphis, des cuivres,

Jim Capaidi Oh how we danced

(distr.

des violons. C'est que les
compositions de Jim Capaldi
nécessitent cet extraordinaire
déploiement de sonorités. Les
arrangements, |'orchestration
composant avec ['impact de
la petite formation ol domine
la guitare un décor luxuriant
aux chansons, aux compo-
sitions passionnées, sentimen-
tales de Capaldi. Sa musique
est un compromis entre le
rock et la musique de variété
avec des harmonies, des mélo-
dies particuliérement riches.
Le désir d’englober une grande
variété de musiques, de ne rien
négliger de la musique popu-
laire, de ses charmes, a guidé
le travail de composition de
Capaldi qui s'impose avec
des titres comme « Eve »,
« Don’t be a heroe » comme un
excellent compositeur (plus
d’ailleurs qu'un parolier). Sa
voix chaleureuse se préte 2
des variations que la diversité
des climats nécessite, et do-
mine I'ensemble de facon plus
que convaincante. |l est rare
gu’un premier album soit aussi
immédiatement satisfaisant.
C'est que Jim Capaldi n'a
rien négligé, tout prévu et
écrit, mais aussi choisi avec
soin des musiciens suscep-
tibles de partager son univers,
entiérement dévoués 2 |a cause
de cet album. Il a su aussi ne
pas trop en faire, ne pas trop
vouloir prouver, pour s'effacer
souvent dans le cours d'un
morceau et devenir alors seu-
lement |'organisateur: les so

qu'il laissera prendre 2 des
musiciens comme Dave Mason
ou Stevie Winwood wvenant
prouver son intuition mu
A aucun moment on nes sent
la présence mégalomane ce
I"artiste PIERRE

os
23

solo. — PIERRE
CRESSANT.

HORACE SILVER

TOTAL RESPONSE Acd
Pot Or Pills. What Kind OF
Animal Am L Weoa't You
Open Up Your Senses 've
Had A Littie Talk Sow
Searchin’. Big Business
I'm Aware Of The Animals

Within me. 0Old Mother
Nature Calls. Tots es-
ponse.

BLUE NOTE BST 84.368

-

(import Liberty)

| Reme~nar 2 Silver 7 Avec
rley d’'un coté
Messengers de
faisait » le jazz vers
1 des années 50, Le jazz
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¢« soul »! Un retour au blues
remember « Blues March »?)
zvec le phrasé du jazz moderne
nérité de Charlie Parker. Horace
Silver était peut-étre le plus
¢« bluesy » de tous: penché sur
son piano, trépignant, le visage
ruisselant, avec cette expres-
sion d'enfant maladif, ce sou-
rire gentil, il tournait autour des
trois mémes notes et le blues
£tait l1a, mes fréres. Et puis le
jazz soul est un peu trop devenu
un procédé, et puis le free jazz
est arrivé, et puis on a un peu
oublié le gros Cannonball et
son petit saxe, Art Blakey et ses

. Messengers, le gentil Horace au

physique négro-portugais.

La pop-rock revolution s'est
installée. Miles Davis en a pro-
fité pour élargir le champ de
ses investigations, Cannonball,
toujours opportuniste, s'est
électrifié /recyclé, Art Blakey a
pris des rides et continue de
cogner derriére des Messengers

. interchangeables en révant de

I'Afrique, quant a Horace... Eh
bien, Horace a troqué son cos-
tume gris de I'Olympia 58 pour
une blouse indienne. Horace
s'est mis au piano électrique.
Horace a composé des thémes,
écrit des paroles, s'est entouré
de deux chanteurs et a trouvé
la recette d'un bien agréable
disque de jazz/rock.

Les paroles? Sympathiques,
rien de génial, des thémes
d’actualité tournant autour du
« Connais-toi toi-méme » lancé
par Socrate il y a vingt-cing
siécles. Le beat? Jazz, c'est-a-
dire chitty-bom, chitty-bom et

non pas ta-poum, ta-poum
comme dans le rock. Le sound ?
Ah, c'est |& que réside le
secret: Salome ou Andy Bey
chantent de la « nouvelle »
maniére, ils ne forcent plus
comme les adeptes de I'école
James Brown, ils vocaliseraient
méme un peu, a certains
moments, comme ces chan-
teurs « a voix » que Duke
Ellington s'efforcait naguére de
présenter au public francais
(lequel, avec son eclectisme et
sa politesse habituels, les huait
copieusement). Et ici, I"équi-
libre s'installe bien entre ces
« récitants » et le fond blues
gue dessine  obstinément
Horace Silver sur son piano

électrique. Avec quelle efficace
discrétion! C'est d'ailleurs le
défaut du disque: Horace y
joue trop peu en solo. On le
regrette bien car, plus encore
maintenant, c'est toujours le
magicien qui, en trois notes,
vous installe dans le blues
comme dans un fauteuil et vous
emméne ol il veut.

Bien belle pochette, ma foi, pas
du tout tape-a-I'ceil mais d'un
raffinement subtil dans sa sim-
plicité: comme la musique de
« Total Response ». — PHI-
LIPPE KECHLIN.

LEON RUSSELL

CARNEY : Tight rope. Out
in the woods. Me and baby
Jane. Manhattan island se-
renade. Cajun love song.
Roller derby. Carney. Acid
Annapolis. If the shoe fits.
My cricket. This masque-
rade. Magic mirror.
PHILIPS 6369 110 (B)

Big Leon est de retour, avec
quelgues copains de Los
Angeles, pour nous offrir un
nouvel album trés « funky ».
Et comme c’'est Denny Cordell
(de Mad Dogs, et autres Fame)
qui I'a produit avec lui, on ne
peut s'attendre qu’a quelque
chose de bon. Le premier titre
annonce un peu ce qui va
suivre. Un Leon Russell au
piano, entouré d’excellents mu-
siciens dont le fameux Jim
Keltner aux drums (les autres
ont conservé un anonymat sous
forme de prénoms, digne des
bons serviteurs...). qui pré-
sente un morceau gentil,
« Tight row », dans son style
décontracté si particulier que
des années de studio ont
fagonné. |l enchaine, d'une
maniére qu'il affectionne parti-
culigrement, sur une compo-
sition prise sur un tempo plus
vif, avec cheeurs de dames (on
ne les voit pas sur la pochette,
mais elles sont s(irement trés
jolies), et brillant accompa-
gnement de guitares et batte-
ries. Tel est « Out in the
woods », qui est la partie de
I'album la plus classiquement
Russellienne.

Leon a un accent incroyable,
3 mi-chemin entre le « cock-
ney » et le « hillbilly », et il
s'en sert & merveille pour donner
4 sa musique un c®dté encore
plus « funky ». Il s'en amuse
aussi, parfois, comme dans
« Cajun love song » balade
d'amour de la région des
Bayous (Sud de la Louisiane-
Nord de la Floride). Il se pas-
tiche lui-méme, sur un tempo

faites-vous partie
du clan hayman ?

FAMILY, ATOMIC ROOSTER
MOTHERS OF INVENTION
MAYNARD FERGUSON BAND
etc...

ont déja adopté le matériel
de percussion

hayman

vous propose également une gamme
compléte de guitares au sonorités in-
comparables, renseignez-vous aupreés de
votre marchand de musique habituel

SEIMATONE

Importateur direct — Vente exclusive en gros
17, rue Froment - PARIS-11" - Tél. : 700.89.63
Stand 26 B, Foire de Paris du 6 au 14 Mai.
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de valse-ritournelle, qui aurait
été parfait avec un accordéon.
Il aime bien se faire ainsi plaisir,
avec les thémes folkloriques de
son pays. Dommage qu'il ne
chante pas en frangais-créole
comme les vrais Cajun. En fait,
il n’aurait pas beaucoup de
mal & se donner pour étre I'un
des chanteurs de folk-song les
plus originaux d’Amérique.
Quand on écoute des petites
choses comme « If the shoe
fits », légéres, agréables, en-
levées, on peut trés bien les
imaginer devenant des clas-
siques du répertoire folk. On
s'en apercevra peut-8tre plus
tard. De toutes fagons, Leon
Russell a un talent trop éclec-
tique pour se contenter d’une
seule maniére de s'exprimer.
C'est ce qu'il nous montre
tout au long de cet album, au
demeurant trds reposant. —
ALAIN DISTER.

IMPORTATIONS
GIVAUDAN

JOHN ET YOKO. Ce double-
album, pour des problémes
d'édition (l'éditeur ne veut
pas croire, le vilain, que Yoko
est capable d’écrire toute seule
les titres publiés sous son nom
et soupgonne quelqu'un de
sa famille de I'avoir aidée),
risque fort de ne jamais sortir
en France. Bient6t un disque
rare, avec cet avantage d'étre
encore trouvable pour quelque
temps et de receler pas mal de
bons moments, peu importe &

qui ils sont dus. Avec le Plastic
Ono Band, les Mothers, un
supergroup avec a peu prés
tout le monde et Elephants
Memory. Disque inégal, mais
la croisade Lennonienne con-
tinue avec de plus en plus de
virulence («Some Time In New
York City »).

JETHRO TULL, Celui-l1a non
plus ne sortira probablement
pas ici, pour des raisons diffé-
rentes mais tout aussi bétes,
Double également, c'est une
compilation présentée avec un
luxe invraisemblable qui retrace
la carridre de Jethro des « ori-
gines & nos jours ». Livret,
photos couleur, indications dis-
cographiques complétes etcou-
verture rigide enveloppent tous
les simples du groupe (dont on
suit & mesure des titres les
changements de personnel — il
ne reste du Tull original que lan
Anderson), des extraits des
albums et en prime une face
enregistrée live & New York
en 70 (« Living In The Past »),
JEFFERSON AIRPLANE. Nou-
vel album de I’Airplane nouvelle
maniére, avec John Barbata
(ex-CSNY) a la batterie. Des
textes magnifiques du couple
Kantner-Slick qui passe encore
péle-méle dans sa moulinette
acide les idées recues et les
institutions officielles ou « pa-
ralleles » (du Pape aux végé-
tariens), un Jorma Kaukonen
éblouissant (« Long John
Silver »).

CHICAGO. Pour la premiére
fois de sa carriére, le groupe le
plus populaire des USA se
contente d'un album simple
(mais avec pochette double
tout de méme, pleine de trucs).
La musique reste dans I'esprit
la méme mais s'épure et
s'affine sensiblement ici, o
un effort tout particulier a été
consenti du point de vue harmo-
nique. Gagné, encore une fois.
SANTANA /MILES. Pas Dauvis,
Buddy. Lui et Carlos Santana,
tous deux en rupture de
groupe a l'époque, se sont
réunis au fond d'un volcan
éteint (bien sQr) avec quelques
amis de choix et ont offert au
public et au rock en général
un concert album-dynamite
absolument excitant. Deux per-
sonnalités aussi explosives,




suand elles se rencontrent, s'en
donnent naturellement & cceur
oie. L'auditeur aussi, balloté
dans un tourbillon rythmique
gigantesque et une succession
de soli dont le moins qu'on
puisse dire est gu'ils ne sont
pas sophistiqués. Un album
exceptionnel.

EAGLES. Derniére recrue de
a marque Asylum, Eagles est
emmené par Bernie Leadon,
ancien Burrito Brother, et s'af-
firme pour son coup d'essai
comme le plus brillant espoir
du country-rock avec Loggins
et Messina. Ca balance, c'est
frais puis chaud, merveilleux
d'invention mélodique.
ARTHUR LEE. Il n'était pas
loin d'avoir un brin de génie,
Arthur Lee, leader de Love.
Son groupe aujourd’hui éva-
poré, il revient avec ce bel
album et un moral tout neuf.
Chansons savoureuses et mu-
sigue qui déménage furieu-
sement, I'homme n‘a jamais
été & court d'idées, il ne lui
manquait que de se rassembler
un peu pour s'exprimer plei-
nement. C'est fait. Avec un
trés bon groupe au sein duquel
on retrouve |'ancien guitariste
de Buddy Miles, |'excellent
Charlie Karp. Arthur et |ui
ensemble font souvent penser
a4 Hendrix (« Vindicator »).
JIMI HENDRIX/LITTLE RI-
CHARD. Justement, voila Jimi
et son ancien patron le roi
Richard. Vieilles bandes, Hen-
drix médiocrement inspiré et
au son bien plat; pour ceux qui
veulent posséder tous ses
albums uniquement et n‘ont
pas fini d’acheter de mauvais
disques. Little Richard s’en tire
mieux, bien sdr, sans cela le
disque ne serait pas sorti: il
n‘est pas mort, lui (« Friends
From The Beginning »).
NILSSON. Aprés le fulgurant
(et trop longtemps attendu)
succés de son album précédent,
« Schmilsson », Harry Nilsson
prend les mémes et recom-
mence. |l y a cette fois une
histoire, de vampires, de belles
chansons toujours mais un
brin d’auto-satisfaction en plus.
N'empéche, c'est formidable-
ment bien réalisé (« Son Of
Schmilsson »).

SHA NA NA. On soupgonnait
ce groupe d'étre capable de
dépasser le stade de la savou-
reuse mais stérile parodie; il
confirme ici, et il faudra désor-
mais compter avec Sha Na Na
dont cet album, composé en
grande partie de titres origi-
naux, retrouve avec une vérité
saisissante |'atmosphére des
années 50 et l'esprit de la
musique d‘alors. Chaque chan-
son est une parfaite réussite.
Si les premiers albums du
groupe étaient surtout des-
tinés aux nostalgiques, celui-ci

I'est & tous et fera & coup s(r
leur bonheur (« The Night Is
Still Young »).

GENE CLARK. Quand il quitta
les Byrds, en 65, Gene Clark
décida d'enregistrer un album
sous son nom. Album qui
sortit en 67, mais pas en France
bien slr. Le voici réédité aux
USA, remixé et parfois re-
chanté par Gene, et il est,
on s'en doute, éblouissant. Les
chansons de Clark sont toutes
admirables, les musiciens aussi
(Clarence White, Mike Clarke,
Chris Hillman, Doug Dillard
(plus tard associé avec Clark),
les fréres Gosdin, Leon Russell,
qui est responsable des trés
beaux arrangements, et d'autres
encore). De tous les anciens
Byrds, Gene Clark n’était (n’est)
pas le moins doué, et pourquoi
il n'a pas eu de chance reste
un mystére. Ses albums étant
plus que difficilement trou-
vables, celui-ci est absolument
indispensable & tous ceux que
les débuts de |'aventure cali-
fornienne en général et les
retombées des Byrds en parti-
culier (Dillard and Clark, Bur-
ritos, CSNY) passionnent. Sans
doute trop en avance pour son
temps, « Gene Clark With The
Gosdin Brothers », rebaptisé
aujourd’hui « Gene Clark - Early
L.A. Sessions », est un disque
en tout point admirable.
VAN MORRISON. Chaque fois
que sort un album de lui, au
plaisir de |'entendre se méle
une étrange anxiété et cette
question vient & |'esprit: « Com-
ment se pourrait-il que le
prochain fut aussi bon? » Et
le suivant est toujours aussi
bon (& ce niveau-la, le mot
« meilleur » n'effleure pas
I'esprit, on se satisfait large-
ment de la continuité). Voila,
tout est dit: le nouvel album
de Van Morrison est aussi bon

que le précédent (« Saint
Dominic’'s Preview »). Dieu
soit loué...

DOORS. De mieux en mieux,
et aujourd’hui un groupe qui a
réussi, & force de talent, a
limiter son passé au seul album
précédent (« Full Circle »).
TEMPTATIONS. lls sont au
sommet depuis des années, il
n‘y avait vraiment aucune raison
pour qu'ils n'y restent pas (« All
Directions »).

Et encore: ROD STEWART
(¢« Never A Dull Moment »),
CURTIS MAYFIELD (« Super
Fly »), RAMATAM, PILOT,
PURE FOOD AND DRUG ACT
(Harvey Mandel, Sugarcane
Harris), FRANK ZAPPA
(« Waka/Jamaka »), SMOKEY
ROBINSON & THE MIRACLES
(« Flying High Together »),
KOOL & THE GANG (« Music

Is The Message »), LIGHT-
HOUSE (« Live »), EDDIE
KENDRICKS (« All By My-
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| différents mariages du

| violence

self »), REDWING (« What The
Country Needs »), JAMES
BROWN (« There It Is »),
KENNY BURRELL (« Cool
Cookin’ »), CHICAGO BLUES
ANTHOLOGY (Big Bill Broon-
zy, Elmore James, Memphis
Slim, J.B. Lenoir, Otis Rush,
etc.), GOLDEN AGE OF
RHYTHM AND BLUES (Pas-
tels, Five Notes, Students,
Ravens, Moonglows, etc.),
SMALL FACES (« Early

Faces »). Le tout également
disponible en cartouches huit
pistes. Et des bouquins pour
la rentrée des classes...

HEAD HANDS
AND FEET

TRACKS (Let's get shis
show) : Onrheroad. Safety
in numbers. Roadshow.
Harlequin. Dancer. Hot pro-
perty. Jack Daniels (Oid

N° 7). Rhyme and time.
Paper Chase. Song and
dance.

PATHE CO 64 -81.156

Voici un enregistrement qui
passera sans doute inapercu
en France, sa qualité anglaise
d’originalité s'opposant & cette
triste moyenne musicale &
laquelle on s’'habitue. Head
Hands & Feet a été écarté des
courants musicaux britan -
nigues malgré ces longues
tournées éprouvantes des petits
clubs et le respect de marque
imposé a |'égard d'un excellent
guitariste, Albert Lee, dont la
technique reste toujours en
marge de |'école des années
soixante. || n'a rien de cette
passe-partout  qui
caractérise ses semblables.
Avec Heads Hands & Feet, il

| s'assure maintenant une plus

large base musicale et, dans

| ce disque, il ne cachera pas

issues des
rock
américain ; les  différentes
combinaisons instrumentales
l'aidant suffisamment pour
aborder avec succés un genre
aussi oublié que la « bluegrass

ses inspirations

! music » (Hot Property).

Le second membre-leader de
ce groupe est Chass Hodges,
multi-instrumentiste qui méne
avec efficacité des morceaux
comme (Let's Get This) Show
On the Road ou Jack Daniels
(Old N° 7) a l'aide de ses
guitares, son banjo ou violon
selon ['orientation du genre
abordé., Il contribue ainsi a
mettre en valeur Albert Lee
que |I'on découvre par la suite
plus folky (Rhyme And Time),
moins technicien, plus homme..
Si les onze morceaux que ren-
ferme ce disque pourront repré-
senter une expérience musicale
comme une autre ou, pour
certains, une utilisation-récupé-
ration de la vague country
contemporaine, il faut bien

reconnaitre que Head Hands
And Feet jouent et chantent
d'une fagon plus personnelle
que les autres avec une simpli-
cité paresseuse animée de cette
rudesse typiquement anglaise
de la section rythmique qui
« décolore » avec go(t la nou-
velle lignée country améri-
caine. — DANIEL VERMEILLE.

JOHN BALDRY
EVERYTHING STOPS FOR
TEA. Come back again.
Seventh son. Wild moun-
tain thyme. lko lko. Jubilee
cloud. Everything stops for
tea. You can’t judge a book
by the cover. Mother ain’t
dead. Hambone. Lord re-
member me. Armit’s trou-
sers.
WARNER
(Dist. WEA)
Long John Baldry est une des
plus anciennes et des plus
belles figures du rock anglais.
Qui se souvient aujourd’hui
du Steampacket, avec des
gens comme Rod Stewart,
que l'on retrouve justement
dans cet album, venu donner
un petit coup de main a son
vieux copain (au banjo, dans
« Mother ain‘'t dead ») ? D'au-
tres sont la, aussi, comme
Elton John, qui a produit la
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premiére moitié du disque
— Rod Stewart produisant la
seconde. Cet album reste ce-
pendant entiérement |'ceuvre

de John Baldry, qui y a mis

tout ce que son passé musical
pouvait contenir de merveil-
leuses balades (« Wild Moun-
tain thyme »), de chansons
traditionnelles (« Come back
again »), ou encore de chants
religieux (« Lord remember
me »). Et puis du rock, bien
sr. Cette musique maudite
qui a rejeté dans I'ombre pen-
dant de trop longues années
des géants comme John Bal-
dry. Il lui faudra attendre, dans
la demi-obscurité des tubes
mielleux du Melody Maker,
que sa musique, jouée par
d’autres, soit enfin la bienvenue
partout dans le monde. Dés
lors, il pouvait étre reconnu;
ses copains de naguére, arrivés
plus vite, au hasard des ren-
contres et des succés de
groupes, viendraient tdt ou
tard se joindre a la féte.

Il est évident que dans cet
album, John Baldry se fait
plaisir. Il joue avec les musi-
quettes traditionnelles de son
pays, comme avec les choses
les plus sérieuses, qui, dans
un lointain passé, provoquérent
peut-étre une forme d'éveil
a la joie du rythme. Beaucoup
de styles sont ainsi survolés,
mais ne sont-ils pas un peu
tous les mémes composantes
d’'un apprentissage du swing,
qu'il soit héritage local, ou
empreint du blues éternel, ou
méme péché quelque part dans
les Caraibes au cours de
quelque voyage (« lko ko »).
Ce n'est pas, bien s(r, une
anthologie du rythme, c'est
peut-étre simplement |'histoire
d'un long éveil, aprés beau-
coup de réves, tous réalisés,
et fort joliment rendus ici. —
ALAIN DISTER.

STEPPENWOLF

REST IN PEACE: The Os-
trich. Your wall's too high.
Don’t step on the grass,
Sam. Desperation. Rene-

gade. Foggy mental break-
down. Hippo stomp. Take
whar you need. Everybody’'s

next one. None of your
doing.
PATHE CO 64 - 93.521/ 30
cm (B)

La sortie de cet enregistrement-
souvenir de Steppenwolf est
victime de l'ironie du sort.
Jerry Edmonton, le batteur, a
congu une splendide pochette
représentant une pierre tom-
bale sur laquelle est inscrit
le nom du groupe et ses dates,
1967-1972, surmonté du
fameux loup blanc dans un
cadre. Or le groupe est ressus-
cité pour une grande tournée
européenne et américaine.
Néanmoins cet album n'est pas
le traditionnel recueil de Big
Hits, le choix des titres illustre
aussi bien I'époque du premier
album que celle du septiéme.
La réalisation est donc honnéte
et permet aisément de tirer
les conclusions qui s'imposent
aprés cing ans d'enregis-
trements.

La ligne de conduite fut trés
réguliere, exploration totale des
possibilités musicales issues de
I'ingénieuse combinaison de la
violence et la souplesse appli-
quées aux structures rock tradi-
tionnelles. Steppenwolf était
aussi I'engagement obligé qui
marqua bien des groupes amé-
ricains de cette génération.

[ e e, |
.

Dans ce disque, on n'a pas
négligé cet aspect, de « Foggy
mental breakdown » au fameux

« Don’'t step on the grass,
Sam » en passant par cet
aspect moral américain ot John
Kay se fait conseiller: «It's
so easy to do nothing when
you're busy/Take a step and
one direction/Take a step the
other way /through the passway
that lead you over the war ».

La vie de Steppenwolf s'est
construite autour de mises au
point musicales ou sociales.
Ses musiciens ont peu a peu
établi une combinaison intime
du son et du tempo, ainsi le
tissage des gammes de |'orgue
transpergées par les notes
stridentes des guitares inter-
venant toujours ol il faut dans
une phrase-clé de John Kay,
le couple basse-batterie s'im-
prégnant continuellement aux
divers éléments solistes. Cela

n'est peut-étre pas flagrant sur
toutes les plages de ce disque
mais si l'ordre de parution
avait été respecté et précisé
sur la pochette, ['évolution
serait moins contestable.

A la veille de leur second
voyage en France, ce recueil
post-mortem devient donc pro-
motionnel. Espérons seulement
que le contrat sera signé pour
Paris, tant de groupes améri-
cains sont venus en Europe
sans pouvoir s'y  arréter.
Souhaitons aussi gu’ils jouent
un peu plus longtemps que la
derniere fois] — DANIEL
VERMEILLE.

QUELQUES
ALBUMS
DE PLUS...

THE WHO
JOIN TOGETHER/Baby Don’'t Do

It.

TRACK 2.094.102/46 t (Import
Polydor) M

Aprés les splendeurs de « Who's
Next », Pete Townshend continue &
annoblir le rock anglais avec la
méme originalité et de plus en plus
cet esprit de leader de génération, de
moraliste-témoin qui lui valut quelques
reproches aprés « Won't Get Fooled
Again ». De toute facon, son honné-
teté et sa valeur musicale ne peuvent
&tre mis en cause, Townshend refusant
la facilité du débordement sonore
caractérisant beaucoup d'utilisateurs
de moogs et autres suppléments élec-
troniques plus ou moins gadgets.
« Join Together» n'est rien de tout
cela; le moog, qui n'est pas sans
rappeler le son de base d'une guim-
barde, y est utilisé avec tact, méticu-
leusement mixé avec de fins accords
d’harmonica. Puis ce sera |'explosion
des caisses et cymbales de Keith Moon
qui entrainera chacun des autres
membres vers cette violence inéga-
lable qui se manifestera davantage
dans l'enregistrement public de la
seconde face, une composition de
Holland-Dozier-Holland dénaturée li-
brement par des musiciens fous dont
la grande maitrise technique favorise
les ébats les plus extré@mes.

NEIL YOUNG with GRAHAM
NASH & WAR SONG /The Needle
and the Damage One.

REPRISE 14.186/45 t J

Celui que l'on surnommait « The
Loner » s'engage politiguement dans
la vie américaine au-dessus de laquelle
il planait, malgré une premiére prise
de position (« Ohio») avec Crosby,
Stills and Nash. Cette fois, I'action est
directe ; aprés les concerts donnés au
bénéfice de Maonsieur Mc Govern par
Carole King, James Taylor et Simon
& Garfunkel, Neil Young wverse le
produit des ventes de ce simple aux
caisses de la campagne présidentielle
du sénateur dont les chances sont
désormais certaines. « War Song»
porte donc le vent de I'espoir que ?as
timbres des voix de Neil et Graham
traduisent admirablement par cet élan
vocal adressé aux peuples vietnamiens
et américain (« In the morning/when
you wake up/You got planes flying
in the sky/Flying bombs/Nature
breakdown /Over lines in your eyes »)
auxquels une simple phrase est inlas-
sablement répétée: « There's a man/
‘Says he can/Put an end to war».
Musicalement, les Stray Gators sont
moins statiques dans leur accompa-
gnement que dans |'album « Harvest »

d'ol est issue 'autre face. Ben Keith
survole admirablement |'ensemble & la
pedal steel guitar; le son de son
attaque aprés chaque couplet devrait
contribuer au succés de ce disque,
méme en France ol, malhzureusement,
la majorité de la jeunesse ne se sent
absolument pas concernée par ce qui
58 pa@se actuellement aux E.ats-Unis

DANNY WOODS
ARIES

INVICTUS ST 9.808

FREDA PAYNE

BEST OF

INVICTUS ST 9.804

CHAIRMEN OF THE BOARD
BITTERSWEET

INVICTUS ST 9.801

GENERAL JOHNSON
GENERALLY SPEAKING
INVICTUS ST 9.803 (imp. Pathé
Les fameux Holland-Dozier-Holland,
longtemps auteurs-producteurs mai-
son de chez Tamla sont un jour
partis. lls ont fondé leur propre
marque, Invictus, et offert leurs
talents multiples & de jeunes artistes
noirs inconnus. Le premier succés vint
avec Freda Payne, le second avec les
Chairmen Of The Board; Danny
Woods et General Johnson (l'un
des Chairmen) arrivent. De leurs
brillantes années passées chez Tamia,
HDH ont naturellement conservé les
bonnes recettes, recettes & |'élabo-
ration desquelles ils n'avaient pas
peu contribué. On retrouve sur tous ces
albums le sound particulier au trio,
qui est celui du Tamla d'il y a cing
ans, quand les violons n'avaient pas
encore laissé la place aux guitares
et pianos électriques, aux percussions,
au rock and roll. Pour ce qui est des
compositions, Freda Payne et Danny
Woods (dont I'album est peut-&tre
le meilleur des quatre) interprétent
une majorité de thdmes de HDH, les
Chairmen et General Johnson ceux
du Général et de son complice Greg
Perry. Il y a I&, pour ceux qui appré-
cient le Tamla Sound de |'époque
(grande) ol Holland-Dozier-Holland
faisaient la loi, de quoi se régaler.

TOM FOGERTY

FANTASY 6.034 (U)

La simplicité, si elle peut 8tre néces-
saire, n'est pas toujours un atout
suffisant pour réaliser une ceuvre inté-
ressante. Creedence est simple mais
nourrit cette simplicité d'une énergie
formidable. John Fogerty, échappé
de Creedence, fait aussi une musique
simple, mais elle n'est malheureuse-
ment que cela. Gentille, 1&égére, sans
fond ni force, chantée d'une voix
retenue parce que mal assurée, jamais
elle n'intéresse vraiment |'auditeur,
si elle ne I'ennuie pas non plus.

ASHTON, GARDNER & DYKE
WHAT A BLOODY LONG DAY
IT'S BEEN

CAPITOL SMAS 862 (imp. Pathé)
Plaisante surprise de la part d'un
trioc qui n'avait jusqu'd présent fait
preuve que de bonne humeur. Ce
nouvel album marque un progrés
considérable par rapport aux précé-
dents et un essai de recherche formelle
réussi, gréice & I'adjonction d‘un
excellent guitariste, d'une etite
section de cuivres et, surtout, & des
arrangements ambitieux mais efficaces.
Le résultat est un harmonieux mélange
de jazz et de rock, subtilement
swinguant.

MAXAYN

CAPRICORN CP 0103 (imp. WEA

Maxayn Lewis est la femme d'Andr

Lewis, I'ancien et remarguable orga-
niste de Buddy Miles. Ensemble ils
ont formé un petit groupe dont la
premidre production est prometteuss,




autant sans doute en raison de la
qualité des accompagnateurs que
par la voix de la chanteuse elle-méme.
Non qu'elle ne soit pas & la hauteur,
au contraire, mais il est difficile de
ne pas se concentrer sur la qualité
de la musique qui I'enrobe, formida-
blement colorée, variée, blues aux
couleurs du jazz d'aujourd’hui et qui,
tout en conservant ses vertus de
swing et d'émotion, s'échappe vers
des subtilités sonores bien sédui-
santes. Le traitement que ces gens
font subir & « Gimme Shelter» et,
surtout, & « You Can't Always Get
What You Want» est remarquable
d'irrespect, & mille lieues de la copie
béte. On en reparlera.

JOHN MAYALL

JAZZ BLUES FUSION

POLYDOR 2.391-032 (U)

Ceux qui se souviennent de la lamen-
table exhibition de Mayall a I'Olympia,
en mai dernier, auront du mal a croire
au tonnerre d'applaudissements (en
re-recording) qui accompagne les
morceaux de cet album. Encore une
supercherie du grand pére du blues
britannigue. Ordinairement, lorsque
les gens se décident & faire enfin ce
qu'ils avaient envie de réaliser depuis
longtemps, et qu'ils n'avaient pu
auparavant, pour des raisons xyz,
ils y mettent beaucoup du leur, ils
révélent des trésors inattendus. lci,
Mayall, libéré qu’il doit &tre & son
8ge des tracas financiers et autres,
ne distille que I'ennui. |l est bien évi-
dent que, comme d'habitude, il se
donne le beau réle, et c'est dommage.
Il aurait d0 se contenter d'un petit
background & I'orgue, et laisser parler
ces excellents musiciens gque sont
Blue Mitchell, Larry Taylor, ou le
guitariste bluesy Freddy Robinson.
Enfin, cette nouvelle expérience
« Mayall » n"apporte pas grand chose
aux précédentes, parce qu'elle reste
trop une expérience « Mayall », per-
sonnage égocentriste, qui ne laisse
plus guére aux autres le moment de
s'exprimer. Peur de prendre une
bonne legon, Johnny?

URIAH HEEP

DEMONS AND WIZARDS
ISLAND 6.396-017 (B) (dist.
Phonogram )

Uriah Heep poursuit son expérience
électro-acoustique depuis deux
années. Nous avons ici son troisiéme
album, et toujours le méme son, étiré,
grandiloguent, ol se mélent les voix
classiques de David Byron et des
autres membres du groupe et la
trame des sonorités contorsionnées
a I'infini, formée par le duo orgue-
guitare. Uriah Heep est un groupe
anglais trés original, autant par sa
maniére de s’exprimer, issue de sa
période hard-rock chez Vertigo (avec
des voisins qui avaient nom Black
Sabbath), que par les prolongements
de classicisme que |'on retrouve tout
au long de son répertoire: influence
wagnerienne, que [‘on attendrait
plus volontiers de la part de groupes
allemands comme Amon Didl. Lor-
chestration importante, |'ampleur des
mouvements, la mise en place d'un
climat, sont autant d'éléments qui
conférent & cette musique une lour-
deur impressionnante, envoltante,
grandes périodes de décadence,
penchées avec émotion sur le trouble
de leurs souvenirs.

ZABU

MY COFFIN’'S READY

THELEME 6.332.760 (U) (dist.
Phonogram)

Zabu, vous pouvez le rencontrer avec
ses copains, place des Vosges. |l
chante dans le square. Cela n'embéte
que le gardien, qui leur cherche noise
depuis longtemps, mais les gens,
autour, ils aiment plutét. Et puis il a
une banne voix, un peu « noire»,
quisonne bien dans le blues (« Coffin’s
ready »). Un jour, on lui propose de
faire la méme chose dans un studio,
avec quelques musiciens frangais
bien connus (Vander, Moze...). Voila
le résultat: un album plein de ce

trouble grisétre qui fait le charme
de la vie parisienne, et qu'en d'autres
temps on appelait « spleen ». Paris,
terre de blues? Hey, regardez par la
fenétre, sortez dans la rue, cela
s'appelle comment, ailleurs, cette
lugubreuse existence, qui tarine par
les rues, et sur les places publiques?
Zabu et son copain Grunberg ne se
sont pas trop mal débrouillés pour
traduire cet état de choses. Dommage
que tout cela soit en anglais.

MICK ABRAHAMS BAND

AT LAST

CHRYSALIS CHR 1.005 (B) (dist.
WEA)

L'ancien guitariste soliste de Jethro
Tull a formé, aprés bien des vicissi-
tudes, ua groupe qui répond & son
ambition de jouer une musigue proche
des traditions du blues — et de
laguelle lan Anderson s'éloignait de
plus en plus. Aprés les tentatives
plus ou moins réussies de Bloodwyn
Pig, il vient aujourd'hui présenter
une formation classique — guitare,
basse, claviers, cuivres et méme
violons. Pas de grandes suprises,
done, et I'on aimerait bien entendre
un peu plus la guitare chantante de
Mick Abrahams, au milieu des belles
orchestrations. Just another band
from London.

FRUITY

WARNER WB 26.006 S (dist.
WEA)

Collection — catalogue de quelques
artistes sous contrat chez Warner —
Reprise. Alice Cooper. Allman Bro-
thers. Curved Air. Ry Cooder. Malo.
Faces. Fanny. America. Van Morrison.
Fleetwood Mac. John Baldry. Grateful
Dead. Tout ¢a. Tiens, si les surboums
existaient encore, on y apprécierait ce
genre de disques, bien que l'on y
trouve trop peu de slows. Mais les
rapides sont chouettes, et il y a de
quoi jerker un bon moment. Mais
attention au Pepsi Cola, cela donne
des boutons, et puis aprés, la créme
Clearasil séche au vent, sur les scoo-
ters. Qu'est-ce que je raconte? Me
voild revenu en 58. A cette époque,
il n'existait que John Baldry. Mais
peut-&tre n'étiez-vous pas nés?

JOHN COLTRANE

COLTRANE'S SOUND

ATLANTIC 40.383 (U) (dist. WEA)
De temps & autre, il arrive sur les tables
d’un magazine de pop miouzique un
chef-d'ceuvre égaré. Ou un maitre
de la musique contemporaine, que,
trop reclus dans notre univers de
minets guitareux, nous n'avons pas
su voir passer. Ainsi Coltrane. Ce
disque fait partie d’une série de réédi-
tions qui couvre toute la période
« Atlantic » de Trane, et qui comprend,
entre autres, les étapes marquantes
que furent « My favorite thingsn
(Atlantic 40.287), « Ole » (40.286),
« Giant steps » (40.376), « Plays the
blues » (40.288), ainsi que |'album
cité plus haut. Une collection indis-
pensable pour tous ceux qui ont aimé
John Coltrane, ou qui veulent le
découvrir.

TOWER OF POWER

BUMP CITY

WARNER BS 2.616 (imp. WEA)
Deuxidme album de ce groupe San
Franciscain, et confirmation de ce
2u’avait laissé supposer le premier:
normément de punch au service d'une
musique sans originalité, soul & la
sauce blanche propulsé par des
cuivres claironnants, soutenu par des
arrangements patauds. A mi-chemin
entre Chicago et Buddy Miles, mais
bien loin des deux.

THE LEE RIDERS

UNITED ARTIST UAS 29.312 (B)
Encore un bon petit groupe anglais
qui a pigé le truc « West Coast »:
gentille guitare qui glisse doucement
(slide), climat amical, et puis quelques
bons blues, par |4 dessus. Des musi-
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ciens qui ont bien étudié leurs clas-
siques, et savent les resservir sans trop
trahir I'esprit qui les a guidé. Ce n'est
pas la premiére tentative de United
Artists pour faire sortir de |'ombre ce
genre de formation, mi-bluesy mi-
country. On se souvient qu'il y a un
mois, c'était « Help Yourself », plutdt
dans la lignée C, S, N, Y. Si ce n'est
I"accent du chanteur, on pourrait aussi
bien dire que la Californie nous a
encore fait un joli cadeau. Preuve
supplémentaire qui montre bien I'ubi-
quité d'un esprit, qui ne peut que bien
se répandre partout ol [‘on sait
I'apprécier — et le traduire.

GOOZNAH
ASTRO RECORDS 14.867 (V)
Voila enfin le groupe que I'on attendait
depuis bien longtemps: réunissant en
son sein la pluralité de tous les styles
qui font fureur de nos jours, du rock
le plus dur au country le plus aimable,
il ne peut qu'emporter un trés wvif
succés auprés de ceux qui recher-
chaient cette formule de compromis,
rencontre et mixage dans une union
fertile, propre & &tre communicable & la
majorité. Déja, les plus grandes
vedettes se déclarent enthousiasmées,
etl'onvaiusqu‘adirecme!eurprochain
album, produit par Mick Jagger et
Osgood Palmer, verrait Bob Dylan
ratter un peu la guitare sur une des
aces. Mais on dit tant de choses.
Tout de méme, dans ce premier LP,
on peut entendre John Lennon et
Yoko Ono susurrer quelques mots,
ainsi qu’Eric Clapton accordant sa
guitare. Le reste est un peu moins
intéressant, mais n'en mérite pas pour
autant qu'on I'oublie. Demain, et aprés
demain, on entendra parler de
Gooznah.

THE BUNCH

ROCK ON.

ISLAND 6.427-010 (U}

Le rock and roll semble é&tre un
fameux moyen de divertissement ces
temps-ci. Cet album, auguel J. L. Lewis
aurait pris part s'il avait exigé moins
d’argent (c’est le pianiste lan Whi-
teman qu‘on entend & sa place) réunit
treize musiciens anglais dont la majo-
rité (Sandy Denny, Linda Peters,
Richard Thompson, Trevor Lucas...)
se manifeste en général du cbté du
folk. Sur le plan vocal, on se relaie
d’'un morceau i l‘autre (3 Buddy
Holly et 2 C. Berry notamment), le
soliste étant soutenu par un cheeur, le
trompette et les deux sax des Dundee
Horns, piano, guitares et batteries.
Dans le rock pur, les Anglais n'ont
jamais beaucoup brillé, Johnny Kidd
étant sans doute leur meilleur repré-
sentant sur ce plan. lci encore, un
certain manque de punch — et
d'épuration — se fait sentir. Tom Rush,
autre folksinger ayant abordé le genre,
avait mieux réussi.

DELANEY AND BONNIE

D & B TOGETHER.

CBS S 64.959

Rares sont les woix blanches qui,
adaptées au soul (¢ | know how it
feels to be lonely ») ou au gospel
(« Wade in the river Jordan »),
atteignent & la résonance du timbre
noir. Delaney and Bonnie n'ont ni
celles des Righteous Brothers, ni
méme celles de Mitch Ryder ou de
Joe Cocker. Aussi s'efforcent-ils de
pallier ce manque par un souci parti-
culier du phrasé. Avec |'appui de
choristes éprouvées (Merry Clayton,
Patrice Hollowayé et de nombreux
instrumentistes (Bobby Womack et
Duane Allman entre autres), ils font
par moments illusion, mais donnent
plus souvent |‘impression de « tra-
vailler en quantité ».

THIRD EAR BAND

MACBETH

HARVEST C 062 O 4.966 (U)
Dist. Pathé)

isque étrange, ol se forme progres-
sivement un climat, une atmosphére
dramatique, prolongement sonore de

I'aventure de Macbeth. Nous avons
ici la bande originale du film réalisé
par Roman Polanski. Le Third Ear
Band semble avoir été particuligrement
bien choisi pour écrire cette musigue ;
ce n'est pas, loin de 13, leur premiére
expérience acoustique, et ils pour-
suivent leurs recherches, exposées
ici, & travers les divers thémes de la
tragédie shakespearienne. Une grande
variété d'instruments est mise au
service de la mise en place du climat,
surtout les oboe, violon, petits tam-
bours et un VCS 3. Cet album envod-
tant, ol alternent les morceaux
guillerets exprimant les fétes de la
cour du roi, et les moments d’angoisse
(rencontre de Macbeth et des trois
sorcidres) doit étre retenu comme
I'une des expériences les plus inté-
ressantes de la musique anglaise
contemporaine.

JAZZ BAND BALL
PRAGMAPHONE. PRG. LP 3. (D).
Enregistrement public & la mairie du
5¢ arrondi 1t de quelg unes
des meilleures formations Dixieland
sévissant en France. Les habitués
des bals d'étudiants retrouveront
avec plaisir les orchestres qui les ont
fait valser dans les bras de leurs
premigres amours. Et les vieux fans,
s'il y en a qui lisent cette revue,
seront contents d'y voir figurer les
noms de leurs vieilles idoles, Hot
Peppers, lIrakli — avec sa premiére
formation, les Ambassadors de 62, et
la nouvelle, avec René Franc — et
puis les Jazz O'Maniacs et le trés
ancien et trés honorable High Society
Jazz Band de Pierre Merlin et Martine
Morel. Un bon petit compte rendu des
musiques restées si populaire dans
nos chaumidres. — A. D.

PARADISE IN POP

DECCA 258.060/61/2 K30cm (U)
Un excellent disque-catalogue dans
lequel les Ten Years After, les Moody
Blus et John Mayall se taillent la part
du lion puisque l'on y trouve trois
titres de chacun d'eux, et parmi les
meilleurs que ces artistes aient enre-
gistrés. Et puis quelques curiosités:
« Jig-a-jig », d’East of Eden, « | put
a spell on you » par Alan Price, deux
titres de Frijid Pink, un de Savoy
Brown, un d’'Al Green. Et une perle,
un chef-d'ceuvre, I'un des meilleurs
rock de tous les temps: « Gloria», par
les Them. C’est un double-album
vendu au prix d'un LP normal: un
rapport qualité-prix des plus inté-
ressants.

VAN DIKE PARKS

DISCOVER AMERICA.

WARNER BROS. BS 2589/30 cm
(B) éimport WEA)

Aux Etats-Unis, on dit de Van Dyke
Parks qu'il est un génie. Admettons-le,
bien que ce disque soit plutdt consacré
au génie des autres qu'au sien. C'est
un peu un panorama de la chanson
américaine, avec des titres dédiés a
Bing Crosby, & Jack Palance, aux
Four Mills Brothers, le tout super-
bement orchestré et chanté en totale
décontraction. Un disque pour les
curieux, plein d'un charme désuet.

DADDY COOL

TEENAGE HEAVEN.

REPRISE 2.088/30 cm (B) (import
WEA

Un groupe américain du genre rigolo,
qui joue de la rock music sans se
prendre au sérieux, donnant une
large place aux vocaux qui ne sont
pas sans rappeler les Mothers
é« Please please America »). Daddy
ool aime aussi les chansons aux
lignes mélodiques bien nettes (« Hi
Honey Ho», « Baby let me bang

m. chambaretaud RAF
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your box ») qui nous raménent au
tout début des années 60, avec les
cheeurs qui font ouh-ouh et la voix
de basse qui vient se placer en contre-
chant. Je répéte: dans le genre
rigolo. — J. C.

FELA RANDSOME -KUTI & THE
AFRICA ‘70

LIVE WITH GINGER BAKER
EMI1.023 (import Pathé)
L'ex-Cream se tourne encore une fois
vers I"Afrique et se méle a un orchestre
de rhythm and.blues venu du Ghana.
Il semble partager la méme joie de
jouer que tous ces émules de James
Brown, que les musiciens. Il régne un
climat torride tout au long de ces
deux plages.

UFO

FLYING

POLYDOR 2.310-197

Un space-rock teinté de hard-rock.
Une machine efficace qui rappelle
parfois Hawkwind, mais aussi Atomic
Rooster. C'est d"ailleurs entre ces deux
voies qu'il se situe. C'est au public
de ces groupes qu'il s'adresse avec ce
« Flying » qui connait curieusement un
énorme succés paralléle. Peut-8tre
est-ce |3 le Grand Funk anglais?

PALADIN

CHARGE|

ISLAND 6.396-016

Encore un nouveau groupe anglais
estimable. S'il n'invente rien, il n'en
sait pas moins construire une musigue
pleine de détours, de charme et de
savoir faire. De & devenir un grand
groupe...
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ANTHONY BRAXTON

DONA LEE

AMERICA 6.122 (dist. Musidisc)
Braxton est un musicien prolixe : coup
sur coup paraissent deux albums de lui
chez Musidisc. Ce « Dona Lee » est
joué en quartette. Contrairement au
double album solo « Improvisations »,
il n‘est pas une suite d'exercices de
style mais la communion de quatre
musiciens dans une méme musique
« contemporaine » Car Braxton, s'il
n'oublie pas les ancétres comme
Parker, n'en reste pas moins porté &
I'expérimentation de sons qui se rap-
prochent de la musique occidentale
moderne.

PAUL BLEY

IMPROVISIE

AMERICA 6.121 (dist. Musidisc)
Contrairement & son concert de
I'espace Cardin, Paul Bley arrive a
nous convaincre de son intérét pour
le moog. La présence du batteur-per-
cussioniste hollandais, une des figures
les plus originales du jazz européen, se
fait sentir. Ce disque permet surtout de
retrouver la voix et une composition
d’Annette Peacock. — P. A,

MARK VOLMAN ET HOWARD
KAYLAN

THE PHLORESCENT LEECH AND
EDDIE
REPRISE MS 2.099

Kinney)

En voila deux que la nostalgie des
Turtles devait commencer a8 démanger.
Entretemps ils ont rencontré Frank
Zappa, qui leur a prété ses Mothers
pour leur faire plaisir. On trouvera
donc Jim Pons, Aynsley Dunbar et
Don Preston aux leviers de commande.
Avec de tels musiciens, on ne peut
pas rater son coup. Il reste évidem-
ment que Volman et Howard sans
Zappa, c'est une bonne sauce sans
salade pour aller avec. Manque de
croustillant. Evidemment, cela n'était
pas le but des deux compéres, qui
doivent retrouver avec plaisir un
public plus proche de leur ambition,
celui des teenagers.

JIM CROCE

YOou DDN T MESS AROUND
WITH JIM

VERTIGD 6.360-700 (Import Pho-
nogram) h

Un gars de la route. |l joue depuis
plus de sept ans dans les clubs et
sur les campus, tout un répertoire
de chansons dont il est I'auteur. Des
chansons qui parlent de la poussiére,
des bagarres avec des types pas
réguls dans les bars de la ville basse,
et des images qui assaillent le voya-
geur, loin de sa bien-aimée. Bien sdr,
ces thémes sont trés classiques chez
les folk singers, ce qui I'est peut étre
moins, c'est le godt de |'aventure et
des horizons qui changent. Ce sont
des choses comme cela qui appa-
raissent a travers les morceaux de cet
album: un aspect authentique, d'un
personnage vivant, et qui nous commu-
nique un peu du vent de la route, tout
chargé de parfums et de couleurs.

GORDON WALLER

GORDON

VERTIGO 6.360-069 (Import Pho-
nogram)

llconnut son heure de célébrité, dans
le sillage des Beatles, qui écrivaient
ses plus grands succés. |l était 'un
des membres du fameux duo Peter
and Gordon. Un jour, il en a eu marre,
ou les Beatles n'ont plus rien écrit
pour lui. Il est parti tout seul vivre
a la campagne, tandis que Peter
(Asher) devenait le manager de

(Import

James Taylor. Il revient aujourd’hui,
aprés avoir passé deux ans & réorga-
niser sa vie comme fermier dans le
Worcester. Pour user le temps, il
écrit des chansons. La campagne a
donné un coté folfy & son inspiration.
C’est un bon retour qu'il faut saluer
ici. Peut-&tre devrons-nous attendre
un autre album pour savoir quelle
orientation Gordon Waller a choisi de
prendre.

THE DOOBIE BROTHERS
TOULOUSE STREET
WARNER BS 2.634
Kinney)

Encore un bon petit groupe de la
West Coast, comme ils ont le secret
d'en fabriguer la-bas. Il y a |& deux
excellents  guitaristes-compositeurs,
Pat Simmons et Tom Johnston, sur
lesquels repose la réalisation de
I'album presque’ toute entigre. lls
sonnent comme d’autres que l'on a
bien connus, etl’on ne peuts'empécher
de songer & Quicksilver. La référence
est haute, peut-8tre mais il est
certain que leurs lecons n'auront pu
que profiter & des musiciens comme
les Doobie Brothers.

SEALS AND CROFTS

SUMMER BS 2.629 (Import
Kinney)

Jim Seals et Dash Crodts sont en
train de devenir I'un des tandems
de compositeurs les plus appréciés
sur la cote Ouest. Ces deux adeptes
du mouvement Baha'l — qui voudrait
rassembler en un toutes les religions
et toutes les philosophies — ont
réuni beaucoup de monde autour
d'eux pour réaliser un album plein
de fort jolies chansons. |ls rappellent
quelque peu Simon and Garfunkel,
mais avec, semble-t-il, une technique
instrumentale beaucoup plus déve-
loppée. Parmi les musiciens qui les
accompagnent, on reléve le nom de
John Hartford, un autre baladin fort
connu sur les bords du Pacifigue, et
un des pionniers de |'urban blues
blanc. — A.D.

(Import
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ROBERTA FLACK & DONNY
HATHAWAY

ATLANTIC 40.380 (WEA Fili-
pacchi) (U)

La rencontre sur disque de Roberta
Flack et de Donny Hathaway était a
prévoir, tant ils représentent |'un et
I'autre une méme forme de soul
music, réservée & un public de cabaret
ou de club de jazz point trop enfumé,
Figures d'un style mouvant et auguel
se laissent adapter des chansons de
tous bords (« | who have nothing) »,
« You've lost that lovin's feeling »,
« Come ye disconsolate »), ils mélent
leurs voix lentes et leurs pianos dans
un climat semi-léthargique. Mais un
peu plus loin, il y a Dionne Warwicke,
Nina Simone, de beaucoup supé-
rieures car exemptes de la préciosité de
ces deux-13. Quand ils chantent « Be
real black for me », on a |'impression
d’entendre un message publicitaire
éthéré. Orchestrations trés fades,
malgré de bons accompagnateurs,
en particulier le guitariste Eric Gale.

DAVID CLAYTON-THOMAS
CBS S 64.755 (B)

L'ancien chanteur de BST enregistré
4 Los Angeles, Memphis et New
York en lie de mu

assez raprésentatlfs de chacun de
ces centres musicaux (Earl Palmer,
Steve Cropper, Hugh McCracken...).
Les arrangements reldvent d’une
finesse parfois un peu guindée &
Los Angeles et surtout & New York,
tandis qu'ad Memphis ils préservent
les rythmes imbriqués du soul
(S. Cropper se laisse visiblement tenter
par ce qu'on peut appeler le « white
soul » comme en témoignait déja son
association avec Mitch Ryder pour
I'album « The Detroit Memphis expe-
riment »). La voix bien timbrée de
Clayton Thomas, assez proche de

celle d'un Brook Benton, se meut
confortablement

entre choeurs et




sections orchestrales (présence de
Jimmy Giuffre, Bobby Colomby),
non sans #éviter cependant une
glollesse quelgue peu monotone. —

SHARKEY ET CO

KANSAS CITY KITTYz30 cm
PRAGMAPHONE PRG LP 4/
30 cm (D)

Ces jeunes musiciens frangais — ama-
teurs s’il vous plait — passent leur
temps & écouter de la musique dite
démodée: les premiers Ellington,
Fletcher Henderson ou les orchestres
blancs de 1930. C’est du moins ce
qu‘on imagine & |'écoute de leur plai-
sante production. Saxophones suaves,
clarinette sautillante, cuivres rageurs
«malmenés» & la sourdine, banjo
imperturbable, rien ne manque, méme
pas les vocaux qui semblent d'époque.
Charme désuet et enthousiasme.
Les faux départs de « K.C. kitty »
valent leur pesant de moutarde. Le
canular n'est pas loin.

DICK RIVERS

100 % RO

MUSIC FOR PLEASURE MFP
5.602/30 cm (R)

Profitant du retour de Dick Rivers
au premier plan, MFP a puisé dans
le fonds d'enregistrements Pathé-
Marconi pour composer ce LP &
12,50 F. « Whole lotta shakin’ going
on» «Twist and shouty» nous
raménent au climat de la grande
époque des pionniers du rock, et du
twist, en France. Adaptations des
tubes de Fats Domino, copie de ceux
de Ray Charles et I'"hommage a « |'ami

lointain », Elvis Presley, rappelleront
de bons souvenirs & ceux qui aimaient
le rock... quand « Rock & Folk»
n'existait pas... — J. T.

STAN GETZ

DYNASTY.

VERVE 2.610-003 (dist. Polydor)
Oh Lord, que c'est chouette! Le
quartette n'a pas duré, bien entendu,
mais la rencontre de Stan Getz
(meilleur - saxo - ténor - de - race -
blanche) avec les Francais Eddy Louiss
(orgue) et Bernard Lubat (drums),
avec le Belge René Thomas (guitare)
a laissé en souvenir ce double-album,
rare moment de fraicheur et de feeling
véritables, comme le jazz « moderne »
maintenant classique ne nous en
offre plus que rarement. Well, on
retrouvera en passant |‘amour de
Getz pour la bossa-nova, une toujours
nouvelle jeunesse pour cet homme
dont le « Desafinado », enregistréily a
dix ans, passait aux yeux des puristes
pour un gimmick. Et pourtant, on ne
I'a pas oublié...

BERNARD LAVILLIERS

MOTORS MT 44.012 (U)
Comme il n'y a pas, dans la chanson
francaise, |'équivalent de Rock & Folk
pour la musique anglo-américaine,
comme les radios ne savent plus quelle
merde programmer pour toucher tou-
jours plus bas, ce genre de disque
parait dans |"ignorance générale, C'est
trés dommage. Bernard Lavilliers « a
quelque chose ». Nous ne jouerons
pas aux références (un peu quand
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flans un decor design

méme : Ferré, Nougaro, Charlebois et,
plus loin, mais oui: Boris Vian), mais
plutdt aux questions: pourquoi n'y
a-t-il pas en France, la reléeve qui
existe Outre-Atlantique? (sur le plan
chanson-solo s'entend, il n'est pas |a
question de swing.) Comme dans
le merveilleux disque de Paul Simon
paru il y a quelques mois, chaque
chanson est ici construite dans un
climat sonore bien organisé, mais la
différence (une comparaison avec
Cohen ou Lennon conduirait & la
méme conclusion), au-dela des
orchestrations aux influences
modernes bien assimilées, tient peut-
étre & un certain manque d"humour,
mot bien général et flou utilisé ici pour
tendresse décontraction gaité blues.
Il faut bousiller les relents de la
chanson engagée ancienne maniére.
Cela dit, ici, on voit trés bien la route
4 suivre avec « Brazil 72 » et, dure
mais sérieusement envoyée, « La
manche ». — P. K

musigue populaire exirz
vivante (plus g
dons pas, pour
tions de quelque

THE BEST OF GORDON LIGHT-
FOOT

UNITED ARTISTS UAS
(import)

Quand ils verront qu’'il y 3@ un «
of » de lui, les gens s aper
enfin que Gordon Ligh
lls découvriront dans ce disg
honnéte sélection de ses p
années, avec des chansons «
comme « Early mornin’rain »
lovin'me » ou « The way | feel »
perfection dans |'écriture et d
I'interprétation qui forcent le respe
et puis ce coup-ci, hein, vous
vous décider a |'écouter. — J. V

6.754

LOS YUNGAS

LE CHARANGO

DES HAUTS-PLATEAUX ANDINS
ARION ARN 30 T 143 (U)

Le Charango est ce merveilleux ins-
trument & cinqg cordes, et dont la
caisse est faite d'une carapace de
tatou. Cela lui donne une allure ainsi
qu'une résonance immédiatement
reconnaissables. Ce disque est le
premier volume d'une collection
consacrée au folklore d"Amérigue
Latine, et dirigée par Hector Miranda,
Argentin fondateur des Calchakis.
L'Amérique du Sud, et spécialement
les Indiens des Andes, offrent une
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(suite de la page 19)

Anciens combattants

Je suis de la génération des dingues qui
ont usé leurs cordes vocales a plébis-
citer, vers la fin des années cinquante,
ceux qui sont devenus avec le recul, les
pionniers du rock. C'est-a-dire que ce
bon vieux rock, raton sulfureux et rava-
geur, a mordlllé ma toqueuse y laissant
des traces indélébilessemblablesacelles
d'une passion initiale. Empreinte loren-
zienne qui marque encore mes vingt-sept
printemps mais qui ne m'encourage
cependant pas a étre dupe des menta-
lités passéistes des ligues de pionniers
sectaires, gardiens sérieux (et imper-
méables a toute évolution) d'un ordre
musical figé. Admirateurs béats des
aiguilles bloquées & une heure bien pré-
cise, tout juste capables encore
d'arborer le drapeau de |'ancien com-
battant accroché & sa gloire défunte.
Inconscients du fait que le rock n'a pas
été le commencement et la fin mais
seulement une étape. QOuverture d'une
porte, c'est vrai... mais les fanas des
golden fifties se retranchent dans ces
battants pour mieux se contempler le
nombril & I'abri des implications socio-

politiques de I'éveil de la conscience que
la rock génération a contribuée cons-
ciemment ou non a faire éclore. En sacra-
lisant le rock initial, en stellarisant ses
vedettes, les « cats » n'ont fait qu'accep-
ter la récupération pure et simple de ce
qui fut & I'époque ol elle vivait une
musique si pas de révolutionnaires du
moins de révoltés. La position de
Collange est symbolique. C'est le pére
gueule cassée qui déshérite sa descen-
dance insoumise au nom d'un purisme
de pacotille. Le rock, rebelle par nature,
érigé en institution. Fidele & sa forme,
il en détruit I'esprit. Et ses cris d'arriére
garde, neutralistes donc émasculés,
plantent leurs racines dans une glori-
fication systématique des valeurs
moyennes. On est bien loin du rock'n'roll
retour & la transe tel que le définissait
Elridge Cleaver. Heureusement, en dépit
des nouveaux Panassié, la vie continue.
La musique aussi. Et si les « puristes »
jettent I'anathéme sur les Burdon, MC 5,
Frost, etc... peu importe, ce sont eux qui
emplissent les ball-rooms enfumés du
samedi soir, sans clin d'ceil mercantile
du cété du public wallacien du country
and western classique. Je n'oublierai
pas de si t&t la maniére dont le public
borné de Jerry Lee Lewis a largué Derrol
Adams. Minoritaire mais fort en gueule,
il a réussi & prouver sa stupidité a Forest
National. J'ai beaucoup aimé mister

Lewis mais il faut bien avouer qu'il se
survit. Qu'il tente de faire revivre un
temps & jamais perdu. Avec dynamisme,
avec beaucoup de métier mais pour
combien de temps encore? De toute
facon, la longévité d'une carriére n'est
pas un argument, sans quoi on finira par
se sentir obligés d'aduler Tino Rossi.
Lui aussi & une certaine « majorité »
pour le soutenir. Et il est bien propre et
« apolitique ».

Milou Boelens-Journaliste underground,
8, avenue Crockaert,

1150 - Bruxelles, Belgique.

Freedom

Je n'ai ni sou ni maille
Et le gousset flottant

Je vais avec |'aumaille
M'abreuver a |'étang

Je mesure |'instant

Qui passe et je remaille
Je n'ai ni sou ni maille
En mon gousset flottant
Je suis riche pourtant
De réver sur la paille
Que je ferai ripaille

Au soir de mes cent ans
Mais aujourd'hui je baille
Et comme hier j'attends
Je n'ai ni sou ni maille
Et je vis de l'air du temps.
Allain,

93 - Saint-Denis.

PRIX_ PUBLIC: 2
MODELE ODYSSEE: 13

FRS
00 FRS

oPa (USA)

UTILISE PAR
JEFFERSON
AIRPLANE
FAMILY STONE
LED ZEPPELIN
WHO
C.T.A.
BLOOD SWEET
AND TEARS
JOHN LENNON
ZAPPA

i




%W@‘

Exercice 2: la ligne mélo-
dique. Elle vient s'ajouter a la
ligne des basses qui, elle, reste
constante. On la joue avec
I'index, le majeur, voire I'annu-
laire de la main droite.

Tablature: « La ligne Hol-
worth » (Graeme Allwright -
John Napper - Graeme All-
wright). Chanson extraite de
I'album de Graeme Allwright
« Le jour de clarté », Mercury
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Fig. D

Les notes de la mélodie sont
jouées soit en superposition,
soit en alternance avec les
basses. Quand elles sont en
superposition, le moment de les
jouer est déterminé par la posi-
tion des basses qui est déja
connue. Pour ce qui est des
notes en alternance, c'est a
peine plus compliqué; pour
vous aider au début, comptez
régulidrement « un et deux et
trois et quatre et un et deux et
trois et quatre... ». La basse
occupant la premiére moitié du
temps tombe alors sur le chiffre,

135.708 MCY et reproduite
avec |'aimable autorisation des
Editions Musicales Tutti.

Fig. E
N.B. — Les chiffres entourés en
pointillés indiquent les doigts
utilisés dans la mélodie mais ne
faisant pas partie de |'accord
lui-méme.

Ted Holworth était un notable
Lam
Dont |'argent venait de la mer
Sol Lam
Tous les paroissiens
[respectables
Admiraient sa piété de fer

tandis que la note de la mélodie Sol _ Lam
occupant la seconde moitié du  Admiraient sa piété de fer
temps tombe sur le et. Sol . Lam !
Sans doute il ne confondait
Fig. E [guére
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T Sol Mi 7
TET—=r{_=2t 1=t~ Maissa parole était sincére
e T T Lam 3SRl s
- C’'est du moins c’'que disaient
SRifnpPr plzenex [les gens
Fa Mi 7
C’est du moins c’que disaient
[les gens
Sol Lam
Il avait tout d’'un homme
[honnéte

Mais il faut vous dire la vérité
Il était noir sous I'étiquette
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Et ses bateaux étaient damnés
Ses bateaux étaient damnés
Il transportait aux antipodes
Des hommes attachés par le
[pied
Bagnards de sang ou de
[maraude
Et criminels de majesté
Criminels de majesté
lls avaient offensé la reine
Ou bien massacré pour voler
Mais ils tiraient a la méme
[chaine
Qui des innocents humiliaient
Des innocents humiliaient
Ceux-la s’en allaient vers
[I'enfer
Pour un crime abominé
lls n'avaient pas voulu se taire
Par amour de la vérité
Amour de la vérité
La coque était puante et noire
Les gardiens comme des loups
Tant de misére de désespoir
Avait de quoi vous rendre fou
Avait de quoi vous rendre fou

Depuis le monde a bien changé
La ligne Holworth a fait peau
[neuve
Elle est trés bien considérée
Sa réussite est un chef-d'ceuvre
‘n’y a plus de bagnards dans les
[cales
Mais les marins crient comme
[avant
Sous son pavillon triomphal
Elle transporte des émigrants
Elle transporte des émigrants
Hammering-on (coulé ascen-
dant)
Indiqué sur la tablature par le
signe ,.'L placé entre deux
notes:
— la premiére est jouée nor-
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malement et peut étre soit a
vide (open string) soit & une
case quelconque (fretted) ;

— la seconde est obtenue en
« tapant » la corde (avec un
doigt de la main gauche) a la
case indiquée. Elle n'est pas
jouée avec la main droite et
doit se faire aux dépens de la
vibration de la premiére note.
Ce n'est jamais une corde
2 vide.

On rencontre parfois deux
hammers a la suite ou joués
simultanément sur deux
cordes différentes (cf. exer-
cice 1).

Le signe :|] indique qu'il faut
retourner au signe inversé pré-
cédent [J|: et rejouer une se-
conde fois ce qui est compris
entre les deux. Si on doit le
rejouer plusieurs fois, on I'in-
dique par le signe */, surmonté
du nombre voulu.

Pulling-off (coulé descen-
dant mordant)

Indiqué sur la tablature par le

signe PO placé entre deux
notes; il se fait dans le sens
contraire du Hammer;

— la premiére note est jouée
normalement (ce n'est jamais
une corde a vide);

— la seconde est obtenue en
« tirant » la corde avec le doigt
de la main gauche utilisé pour
la note précédente.

Elle peut étre jouée soit a vide
soit & une case quelconque et
est indépendante de la pre-
miére puisqu’en fait, en tirant
sur la corde, la main gauche
joue le réle de la main droite
(cf. exercice 2).

Eic

Exercice 2

'
Re x A 2 456
© = = N v Il |
I T 5 l L] A .
'vl' ¥ o - = ~ el T -
% = ‘l’ Fat
i s T b i |
[ B 8
M (g | P
i; P I P P P M

—r—



Pour soliste: RANGER ONE
2 corps (120 w): 4.126 F.

3 corps (200 w): 6.004 F.
Pour bassiste: RANGER BASS
2 corps (120 w) : 3.938 F.

3 corps (200 w): 5.725 F.

Catalogue RBF9 gratuit et adresse
de nos revendeurs sur demande a

Importateur exclusif pour la France :
18, rue La Vieuville, PARIS-18°
Téléphone : 606-68-06

Elettronica

PUPITRE DE MIXAGE
SUPER PROFESSIONNEL
MODELE PRO-84

— Préamplificateur mélangeur a 8 canaux
(a relier sur colonnes amplifiées de 80 W ou 150 W)

— Chambre d’'écho incorporée
— Dispositif de play-back

— Compression du volume

— Unité de contréle général

PUPITRE DE MIXAGE PRO-84 : 7.395 F départ Paris
Colonne amplifiée 80 W : 2.730 F » »
Colonne amplifiée 150 W : 3.975 F » »

Importateur exclusif pour la
France :

SOCARO

CATALOGUES PRO-84 ET LISTE
DES REVENDEURS SUR DEMANDE




presse livres

Marino Benzi « Les derniers adorateurs du
peyotl » (éditions Gallimard)

Un livre récemment paru, « Les derniers adorateurs
du peyotl », nous confronte & I'un des peuples
d'Amérique qui exer¢a, et continue d'exercer
encore, le plus s@r pouvoir de fascination: les
hommes qui, malgré les violences de la conquéte
espagnole, puis de la « colonisation » américaine,
continuent & perpétuer, au cceur d'une nature
sauvage, le rituel de I'« élargissement» de la
conscience et de la fusion avec |'univers, par le
truchement d'un cactus au nom devenu mythique :
le peyotl. Mais il s'agit ici, sans aucune conces-
sion au mythe, de ce qu'on pourrait appeler
« reportage ethnographique ».

Est-il besoin de rappeler le voyage d'Artaud chez
les Tarahumaras, celui de Burroughs, aux sources
de la substance magique, que I'on trouve relaté
dans ses lettres & Ginsberg ? Voyage initiatique &
travers une culture totalement différente, dont le
livre de Marino Benzi éclaire bien des aspects. Car,
ce qu'il a tenté de décrire, c'est la valeur et la
la signification du voyage vers le peyotl, pour les
Indiens eux-mémes, et non plus seulement pour
I'Européen coupé de ses racines sauvages et qui
s'efforce de les rejoindre. |l s'agissait avant tout
de replacer le rituel dans le contexte de toute une
civilisation dont il était nécessaire, pour cela méme,
de donner un apercu global. Le livre, consacré
aux Indiens Huichol, ou Wirarika, de la Sierra Madre
occidentale mexicaine, décrit d'abord tout |'univers
mythigue : croyances, coutumes, rites et cosmo-
gonies, y sont relatés, ainsi que toute ['histoire,
remontant a la prise de possession du continent
par les Espagnols, de ce peuple dont il s'agit de
cerner I'univers culturel et mental. La description
clinique des effets du peyotl, et méme de ses usages
thérapeutiques, ne vient qu'ensuite, toujours
inscrite dans le rituel initiatique : le départ de ce
qui est un véritable pélerinage est précédé de longs
et minutieux préparatifs (jene, purifications).
Longue attente et patience infinie précédent le
voyage mystique. Puis c'est la récolte du cactus
sacré, et la cérémonie elle-méme. Marino Benzi
se borne & la décrire en phénoménologue, rappor-
tant les visions des Huichol, leur comportement,
leurs chants, et le rituel sacré, sans vouloir en
imposer d'interprétation : fusion avec |'univers, ou
avec quelle divinité, plongée dans les abimes de
l'inconscient collectif, ou découverte du moi
véritable au-dela des frontiéres de la conscience...
Suit le retour, et de nouveau la longue attente;
le voyage n'est achevé que longtemps aprés, avec
les fétes du retour. Le cycle du peyotl une fois
accompli, la plante magique est toujours présente,
dans tous les actes culturels.

A mi-chemin du reportage et de I'étude ethno-
graphique, le livre de Marino Benzi représente
peut-étre la forme moderne du récit de voyage :
développant la fascination gu'exercent sur nous
les peuples plus proches de ces racines sauvages
dont nous nous sentons irrémédiablement coupés.
Le contact avec les civilisations dites « primitives »
apparalt alors comme le seul moyen de rétablir
un équilibre dangereusement compromis, de
retourner aux sources de |'énergie spirituelle. Car
c'est bien de cela qu'il s'agit : recréer une dimen-
sion spirituelle absente, a travers |'interrogation
angoissée d'une culture vivante et forte ; récupérer
les énergies perdues au fur et & mesure que la
civilisation occidentale va vers son point de non
retour : retrouver son identité méme & travers
|'altérité des « adorateurs du peyotl ».

David Cooper « Mort de la famille » (Collection
Combats, éditions du Seuil)

Si ce recours aux cultures plus proches de la
« vraie vie » peut apparaltre comme subversif,
dans la mesure méme ol il contribue & saper les
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bases du grand édifice occidental, celui-ci continue
d'étre miné de l'intérieur : le travail poursuivi
depuis plus de dix ans par ceux que I'on appelle
les « antipsychiatres » n'aura pas été & cet égard
de moindre importance. Et le dernier livre de David
Cooper publié en France a tout de la déclaration
de guerre.

D'ores et déja, on se rend compte qu'il contribue
a I'élaboration d'une véritable contre-idéologie, sur
les bases d'une expérimentation socio-psycholo-
gique. En effet, si les travaux de Laing, d'Esterson
et de Cooper lui-méme ont réussi & prouver que
le malade mental n'est que le produit des tensions
créées par les rapports familiaux, reflétant en cela
une société concue sur le schéma paternaliste,
(donc sur des rapports de domination excluant tout
épanouissement et toute indépendance psychique)
n'était-ce pas & rejoindre cette fondamentale
remise en question de la société a travers la famille
que I'on voit aujourd'hui de plus en plus répandue
dans les jeunes générations ? Avec la générali-
sation du « drop out » aux Etats-Unis, et maintenant
dans toute I'Europe, tous ceux, de plus en plus
nombreux, qui partent sur la route pour se libérer
de I'oppression éprouvent, plus ou moins confu-
sément, les vérités que recéle ce livre de Cooper :
née de certains besoins économiques, la structure
familiale occidentale est devenue le plus sdr
instrument de destruction progressive des indi-
vidus, que vient parfaire la répression exercée par
le systéme scolaire. L'enfant n'est-il pas cire vierge,
modelée peu & peu, sans défense contre les juge-
ments et les discours qu'on lui Iimpose, tous visant
& perpétuer un systéme de valeurs qui trouve dans
la cellule familiale sa plus sire défense : la famille
impose & I'enfant des modéles et des normes si
bien intériorisés qu'il ne pourra, devenu adulte,
que les reproduire & son tour, sans méme avoir
conscience de se conformer a |'éducation recue,
tant le conditionnement est profond et subtil.
C'est 4 cette oppression presque imperceptible
qu'il s'agit de réagir. Et pour cela créer d'autres
formes de vie sociales, permettant aux individus
de développer, sur tous les plans, de nouveaux
comportements collectifs, de nouvelles relations,
des rapports « autres », pour mettre un terme a
cette aliénation séculaire ; on pense alors a toutes
les expériences communautaires, plus ou moins
fructueuses, & toutes ces tentatives aujourd'hui
dérisoires et vouées a I'échec tant qu'elles ne sont
pas soutenues par un changement politique, mais
qui pourraient quelque jour se révéler positives.
C'est bien la mort de la famille qui est le but pour-
suivi, et par 12 méme |'effondrement de toute la
société dont elle est a la fois le noyau primitif et
le microcosme, — MARJORIE ALESSANDRINI.
(Presse livres tapé au soleil d'une main et d'un
esprit alanguis.)

Lesr
dernierr adorateurr
du peyotl

bruits
de I’ombre
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En feuilletant la presse marginale corse.

L'un des pionniers de I'underground corse, René
Tomasini, lead guitar du groupe UD Riders, fait
voile au large de Propriano sur le yacht Norka IV ;
malgré les rumeurs qui circulaient la semaine
derniére, il est désormais certain qu'Henri-Jean
Enu, directeur du Parapluie et célébre auteur de
préfaces ne participera pas a cette croisiére.
Toute I|'équipe de Zinc (Guitton, Besnainou,
Nicoulaud) a été pressentie pour la décoration du
nouveau siége de la Compagnie Générale Transa-
tlantique ; les projets proposés sont déja exposés
sur les bateaux effectuant le trajet entre la Corse
et le Continent. A Corte, sympathique gros bourg,
Viva super star underground et Michel Auder,
supercinéaste underground se produisent en duo,
interprétant des scénes du « Cléopétre » de Ceclil
B. de Mille (chague soir aux Nuits d'Orient, jusqu’au
10 septembre) ; lors de la premiére représentation,
on notait la présence de Madame La Sous-Préféte,
ex Plaster Caster et groupie célébre.

Sous les platanes de la Place St-Nicolas de
Bastia, le rendez-vous hip pour cette année, le
célébre romancier underground Dashiel Hedayat a
effectué une lecture publique de sa derniére ceuvre.
Il était accompagné de son inséparable compagnon
de route William Burroughs. Une rencontre histo-
rique qui eut lieu il y a guelgues mois & Londres.
Dashiel Hedayat doit aussi tenir un grand réle
dans le western que Philippe Garrel s'appréte a
tourner dans le désert des Agriates. Les autres
acteurs pressentis : Michel Bulteau, Zeno Bianu et
Mathieu Messagier.

Gerard Terrones, créateur du label souterrain
Futura, devant le succés de sa production disco-
graphique, a décidé d'installer un nouveau label
Folk « Folkora ». C'est Jacques Vassal qui sera
chargé de trouver de nouveaux talents. Jonathan
Farren, malgré son asthme, a effectué la montée
du Monte Cinto, plus haut sommet corse, il y a
planté un fanion & l'effigie de Kenneth Anger.
Le célébre duo Burnebise (Bizot-Burnier), ani-
mateur d'Actuel, a remporté le premier prix au
concours du plus beau chateau de sable organisé
par la fondation Ricard. Il avait construit une repro-
duction de I'Hotel Chelsea @ New York. Leur récom-
pense : un an de défonce assurée avec le pastis
Ricard.

Paul Alessandrini, I'un des pionniers de 'under-
ground frangais, créateur d'une rubrique devenue
le trait d'union de la nouvelle culture vivra désormais
en communauté, en Corse, pour y cultiver les
orangers, y élever un troupeau de chévres. C'est
une information qui vient marquer la fin d'une
époque flamboyante, celle de la splendeur de
I'underground francais. — JERRY RUBIN.




erudit rock

Quantité de lettres nous réclament la disco-
graphie des Who. La voici donc, plus parti-
culiérement destinée a Patrick Ribeyre (Cité
Universitaire des Arceaux, 34-Montpellier),
Serge Ninot (284, rue de Noisy-le-Sec,
93-Bagnolet), Gérald Lafend (54, rue de la
République, 93-St-Denis), Michel Giovan-
nelli (Aix-en-Provence), F. Bessiére (35-
Rennes), et & Jean Peyrot (Dreux):

45 tours: « I'm the face » (1964, sous le
nom des High Numbers, Fontana TF 480),
« | can't explain » (1965, Brunswick 05.926),
« Anyway, anyhow, anywhere » (65, Bruns-
wick 05.935 et Decca 31.801), « My gene-
ration » (65, Brunswick 05.944 et Decca
31.877), «The kids are alright» (19866,
Brunswick 05.965 et Decca 31.988), « A
legal matter» (66, Brunswick 05.956),
« Substitute » (66, Reaction 59.001), «Ready
steady Who » (66, enr. public avec «Batmany,
« Bucket T », « Barbara Ann », « Disguises »
et « Circles », Reaction 59.2001), «I'm a
boy » (66, Reaction 59.1004 et Decca
32.058), « Happy Jack» (66, Reaction
59.1010 et Decca 32.114), « Pictures of
Lily» (1967, Track 60.4002 et Decca
32.156), «The last time »/« Under my
thumb » (67, Track 604.006), « | can see
for miles» (67, Track 604.011 et Decca
32.206), « Call me lightning » (1968, Track
604.023 et Decca 32.288), « Magic bus»
(68, Track 604.402 et Decca 32.362),
« Pinball wizard » (1969, Track 604.027
et Decca 732.465), « The seeker» (1970,
Track 604.036 et Decca 732.000), « Summer-
time blues» (70, Track 2.094-002 et
Decca 732.708), « See me feel me» (70,
Track 2.094-004 et Decca 732.728), « Over-
ture » (70, Track 2.521-001), « Won't get
fooled again» (1971, Track), « Let's see
action » (71, Track).

33 tours: « My generation» (1965,

Brunswick LAT 8.616 et Decca DL4.664), « A

Quick one» (1956, Reaction 593.002,
Track 2.407.008 et Decca DL 4.892), « The
Who sell out» (1967, Track 612.002 et
Decca DL 4.950), « Direct hits» (1968,
Track 612.006), « Magic bus — The Who
on tour » (68, Decca DL 5.064), « Tommy »
(68, Track 613.013 /4 et Decca DXSW 7.205),
« Live at Leeds » (1970, Track 2.406.001 et
Decca DL 79.175), « Smash your head
against the wall » (John Entwhistle, 1971,
Track), « Who's next» (1971, Track),
« Meaty, beaty, big and bouncy» (1972,
Track). En France, sous label Polydor, sont a
ajouter les recueils « Best of Who, vol. | »
(658.194), «Best of Who, vol. 2»
(2.484.013), « The Who sell out» (volume
double, ol se trouve intégré « A quick one »,
2.676.003) et « Pop  history, vol. 3»
(2.673.007). Pour Henry Le Cam, voici la
référence francaise du 33 tours de John
Entwhistle : Polydor 2.484.017.

Enfin, quelques titres composés ou produits
par I'un ou l'autre des Who et enregistrés
par divers artistes: « It's not true » (1965,
The Untamed), « Circkes» (1966, The
Fleur de Lys), « So sad about us » (66, The
Merseys), « Lazy fat people » (1967, The
Barron Knights), « Devil’s grip » (67, Arthur
Brown), « Mary Anne with the shaky hand »
(1968, Opal Butterfly), « Fire » (68, Crazy
World of Arthur Brown), « Nightmare »
(68, idem), « Something in the air» (1969,
Thunderclap Newman), « Accidents » (idem),
« The reason» (idem), « Overture from
Tommy » (1970, The Assembled Multitude),
« We're not gonna take it» (70, Jennifer
Warren), « It's only me » (70, Bent Frame),
« Suspicion » (70, Vivian Stanshall and
Gargantuan Chums).

Quel disque du chanteur folk Eric An-
dersen me conseilleriez-vous? (Daniel
Brézel, 19, rue de Royal, 29-Brest).

Le double album publié cette année par
Vanguard et intitulé « The best of Eric
Andersen » (VSD 7/8). On y trouve notam-
ment « Thirsty boots », « Dusty box car
wall », « Looking glass », « Lovesick blues »
et « Broken hearted mama ».

Pourrait-on me dire s’il existe un livre
comportant les paroles des chansons
des Rolling Stones. Si oui, quels titres
y figurent et ol trouve-t-on le livre?
(Pascal Freze, 8, rue de la Concorde,
Villeneuve-le-Roi).

Il existe un livre pirate hollandais dans lequel
sont réunis les textes de tous les enregis-
trements du groupe. On peut le trouver chez
Tarantula, 127, boulevard Saint-Michel, 2
Paris.

Je voudrais savoir s’il existe des
méthodes pour apprendre la guitare
basse et le « five-string banjo». Ou
peut-on les trouver? (X...).

Méme réponse qu’'a la guestion précédente
pour ce qui concerne |'adresse.

Je voudrais connaitre les membres des
Groudnhogs et leur discographie (Hervé
Depouilly).

Tony (T.S.) McPhee (chant, guitare, har-
monium, mellotron), Pete Cruickshank
(basse) et Ken Pustelnik (batterie). McPhee
a été membre, au début des années 60, de
John Lee's Groundhogs, groupe dont il a
repris le nom en formant son propre orchestre
vers 1968. La discographie des Groundhogs
est la suivante: « Scratching the surface »
(Liberty LBS 831.199, 1968), « Blues obi-
tuary » (LBS 83.253, 1969), « Thank Christ
for the bomb » (LBS 83.295, 1970), « Split »
(LBG 83.401, 1971) et « Who will save the
world » (United Artists UAG 29.237, 1972).
Pourriez-vous me donner les références
(francaises) des disques d'Aynsley
Dunbar Retaliation. (Jack Godfroid, rue
Tillieux, Jambes).

Les trois albums de ce groupe ont été
réédités I'an dernier par la marque BYG:
« Watch'n’chain » (529.501), « Doctor Dun-
bar’s prescription » (529.504) et « Reta-
liation » (529.506). Les membres de Reta-
liation ont en outre pris part 8 un enregis-
trement de Champion Jack Dupree (BYG
également).

Quelle est la référence du LP « Drop out
boogie», de Captain Beefheart?
(Bernard X...).

Buddah 2.349.002.

Je suis un fervent admirateur de King
Crimson, dont il me manque les deux
premiers albums. De plus, j'ai appris
que Philips les avait supprimés de son
catalogue. Pourriez-vous néanmoins
m’en indiquer les références et me dire
si possible ol I’'on a des chances de les
trouver? (Dominique Jacquot, 5, Mon-
tée de la Boucle, 69-Caluire).

« In the court of the crimson king — An
observation by King Crimson» (Phiiips
6.343.002). « In the wake of Poseidon »
(Philips 6.406.001). Entre Givaudan, (201,
boulevard Saint-Germain), Tarantula (127,
boulevard Saint-Michel), le Discobole (1,
cours du Havre) et le marché aux puces si
vous passez & Paris, il ne doit pas étre trés
difficile de les trouver.

Comment s’'appelle le morceau ou
Jimi Hendrix imite le bruit d'une mitrail-
lette avec sa guitare? (Olivier Silvan,

Limoges).
« Machine gun», naturellement. On le
trouve dans |'album «Band of gypsies».

Goodbye and hello. — HENRI TOURNEL.
101




REPERTOIRE DES ANNONCEURS

AEC. FRANCE GIoiBollyne)e o i hiiv i, 24
BEFRA ELECTRONIC (ACoUsStic) .. .. cvoniaiiiimans 8
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B e e e W e 96
]t erel i (e T e o S e S 94
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R ) S R e 17
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EURODP'CONEORT (B:S:R.) iviineroviinnse s insons 9
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WG A Tl SN o S P SOy, F A e 32
FOLICICLUE. o e i o i s e e 106
GEGTIR (Deni:- & 'Glotin)) aiviin i o s alinks, s e 95
GOTTI (Rokkomann et Yamaki)..........coovvviinnnn. 36
GAFFAREL MUSIQUE (Synthetizer) ................... 97
BONEVA Lo e e LS s e 11
I e T TN (1S e L L v e 92
LR CSERI) ot s st e I e e e R 87
KIQSOUE A MUSIQUE:, i, 5 sl i gl it 2 94
L B P S e e 19
EUTHERIE -CENTRALE (Soundy. vl hn i o 88
MAISON-BDU JAZZ (-, o v it i e e 95
KAIOR CORNACHRD) Bl o o e & 15
MARTINET .l v e el atits 34
MUSIKENGRD:(Manhattan) il e el vaial o it 102
MUSIEENGRO (Weadstaok) vt verilonsbis viiiaaam s 93
MUSICEVT Yon bRl tina s s, ate g leedylorif el 34
NAZARRENO PIERMARIA (Elkatone) ................. 20
o L 1 L pE R e i SR el L T e T 14
PARIS CES T MUSIOUE: e i i 36
SANSU el o bk, St i Rl T e 16
SCENIEUX-EOCAMAT - vdc s vaa i v 34
SEIMA TONE  (HEYGTANY . 730 vai it sismt e et srinoon b s rslin 85
SELMERS oo i i et e e e 114
1 S e SR e e el gt s W S e e 22
SOCARRO (EBTF). o e e e 99
SOCARO (Paiste et Hofner) ............ccoovvuiinnn.. 91
SOCAROUMHaNGer) v e R e s e 99
SOCARD (ROGEIs) - s Pt et e e Ll L 89
SAMPHONIA i e e e e e S e 13
WEA FILIPACCHI IWBY .. ... oveninns st ®s s s ein 12
WESTERN HOUSE o s e e s s 30

COMMANDE DE NUMEROS ANCIENS

CERCLEZ LES Nes DEMANDES

Veuillez m'envoyer le 7-le8-le12-le 13-
le14-le15-1e16-le17-1e 18-le 19-le 19 bis (Spécial rhythm
&blues)-le20-1le21-le22-1e23-1e24-1e25-le 26 - le 27 -
le28-1e29-1e30-le31-1e32-1e33-le34-1e35-1e36-1e37-
le38-le39-led40-led1-led42-led3-ledd-led5-1le46-le 47 -
led48-led49-le50-le51-1e52-1e53-le55-1e56-le57-1e58-
le 59 - le 60 - le 61 - |e 62 - le 63 pour 8,50 F. par exemplaire
(4,50 F. pour I'Etranger). Le 64 - |e 65 - le 66 - le 67 pour 4 F.
par exemplaire (5 F. pour I'Etranger).

Je verse la somme de:
aux Editions du Kiosque, 14, rue Chaptal, Paris-9 par

chéque bancaire, virement postal ou mandat-lettre exclu-
sivement que je joins & ce bulletin.

Nom et Prénom :

Adresse:

manhattan
the
[Peppest Fupsound]

70 watts RMS (%)

LIGNE AMERICAINE COMPACTE
SON POP SUPER PUISSANT

GARANTIE TOTALE

2 corps solo Réverb 2.700 F
2 corps Basse 2.500 F
Documentation compléte ainsi que liste

de nos dépositaires régionaux envoyée
gracieusement sur demande.

MUSIKENGRO IMPORTATEUR NATIONAL :
14,r.des Tuileries, LYON-9¢ - Tél. : 83.61.40
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fous dufolk

Concernant la Bretagne, encore des Iinformations
qui complétent celles du mois dernier et me sont
cette fois communiquées par un lecteur de Vendée
(bravo et merci, en voila un qui a compris le sens
de cette rubrique). Le premier festival de culture
bretonne aura lieu du 1¢* au 17 septembre aux
environs de Lorient. Un programme chargé, ol
I'on reléve notamment, pour les chanteurs et les
musiciens, les noms de Glenmor, Alan Stivell,
Gilles Servat, Kerguiduff, Guy Tudy et Maripol
(Maripol est une jeune chanteuse bretonne a la

voix superbe, dont le 33 tours Chant du Monde —
LDX 74,379 —sorti au début 69 était tout simplement
miraculeux, mais ma chronigue n'était pas passée).
Pour revenir & ce festival des environs de Lorient,
outre la musique et les chansons, il y aura des
poétes (pas pu lire les noms : Jack, soigne ton
écriture), du cinéma avec des films de Vautier, des
piéces de théatre (« Bretagne-Point zéro » ; « La
révolte des tracteurs »), peinture, sculpture et
artisanat.

Il existe une association folk & Rennes. Rensei-

gnements: Michel Monafan, 46, rue Raymond-
Herner, 35 Rennes. L'OTMA, ¢a s'appelle comme
¢a, organise un festival folk au mois d'octobre
prochain & Rennes. Renseignements dans le pro-
chain numéro si on me les communigue, sinon
vous verrez bien. On peut se procurer des disques
folk bretons, en breton ou en francais, aux Editions
Kelenn : 9, rue Baratroux, 22000 St-Brieuc, et
aussi a « Breizh », 4, allée des Ormeaux, 44 La
Baule. D'autre part, Elysées-Bretagne, 4, avenue
Franklin-D.-Roosevelt & Paris (8°), diffuse beaucoup
de disques, livres et instruments bretons.

On me signale par ailleurs (malheureusement un
peu tard) que les émissions de télé de Lionel
Rocheman « Epinettes et Guimbardes » ont repris
depuls le 17 julllet et qu'il doit y en avoir 24 (vingt-
quatre 1) jusqu'au 14 septembre. Parmi les artistes
qui y apparaissent: le 15 String Band, Jacques
Marchais, Maren Berg, Marcel Dadi, Pat et Kathy,
Steve Waring, Alan Stivell, Claude Besson, les
Escholiers, les Ménestriers, etc. C'est tous les
lundis, mercredis et jeudis, toujours vers 18 h.,
2¢ chaine je crols. Pour plus de détalls, consultez
votre « Télé-Gadget » habituel. Arthur Conte, une
chanson |

Grande-Bretagne : la « Convention CBS » avait
lieu cette année & Londres. Vous allez dire que les
fous du folk n'ont rien & foutre d'une manifestation
réservée au showbiz'. Sauf que, parmi les artistes
présents, on a pu entendre un nouveau trio, com-
posé de deux types et d'une fille, et qui répond au
nom énigmatique de F, F & Z. Les trois premiéres
minutes, c'est de la ballade classique avec guitares
séches et jolies harmonies vocales, rappelant un
peu P, P & M. On se dit « pitié, ils ne vont pas
refaire le méme truc maintenant, ce n'est plus
I'époque ». Et puis dans un des morceaux suivants,
I'instrumentation s'électrifie et la chanteuse révéle
tout & coup un timbre de voix trés bluesy qui montre
que ca va plus loin qu'il n'y parait d'abord, et on a
envie d'en savoir plus sur F, F & Z. Je ne les ai
pas vus, seulement entendus & la radio. Dans la
méme semaine, il y avait Loudon Wainwright Iil.
Loudon, on vous I'a déja dit le mois dernier, a
quitté Atlantic pour la Columbia. Il vient d'enre-
gistrer son premier album sur sa nouvelle margue
(c'est le troisidme en tout), et cet « Album I »
sortira en septembre aux Etats-Unis. Loudon est
accompagné dans certaines chansons par un petit
orchestre, contrairement aux deux premiers albums
ou il était seul. Aprés Londres, Loudon a rejoint
Cambridge ol avait lieu a la fin juillet le festival
folk annuel. Il y a été, bien mieux qu'a Londres,
accueilli par un public attentif et enthousiaste. En
dehors de Wainwright, le programme assez allé-
chant de Cambridge comprenait Happy & Artie
Traum, les Dubliners (le plus célébre groupe de
folk irlandais) et Peter Bellamy (ex-Young Tradition).
Un excellent mensuel de folk anglais (ou plutét :
anglais de folk) a signaler & votre attention : « Folk
Review ». Dans le numéro d'aolt, un portrait
particulierement réussi de Don McLean, un histo-
rigue trés instructif de la pré-renaissance des
années 30 aux Etats-Unis, une amusante étude sur
le théme du travesti dans les chansons folklo-
riques (« Cruel war », « Banks of the Nile »), et
parmi les disques chroniqués, les nouveaux 30 cm de
Tom Paxton (« Peace will come ») et David Ackles.
Le mois dernier, Marjorie Alessandrini vous a parlé
de David Peel, ce qui vous a certainement mis
I'eau & la bouche. Voici donc les références améri-
caines des deux premiers albums de David Peel &
The Lower East Side : « Have a Marijuana » et
« American Revolution », Elektra EKS 74.032 et
74.069. « Have a Marijuana » était sorti en France
il y a prés de 4 ans (Vogue CLVLXEK 308), encore
une chronique gu'on ne m'avait pas passée (regrets
éternels d'ancien combattant), et avec un peu de
pot on le trouve encore aux Puces. Ca vaut le coup.
On ne peut pas étre partout & la fois : alors si vous
avez été présent aux petites réjouissances du coté
du Plateau du Larzac, ou encore au 14 juillet de
Rodez, ou encore n'importe ol c'que les gens font
des chansons pour parler de tout ce dont la télé
ne parle pas, ou encore pour parler "différemment
des mémes sujets, eh bien ne vous génez pas pour
nous le raconter. — JACQUES VASSAL.

P.S.: Un bimestriel folk va paraitre, « Le gigue ».
Publié par les musiciens des folk clubs de Lyon
et Paris. Abonnements: 15f a Jean-Frangois
Dutertre, 18, rue Saint-Antoine, Paris-14¢=.



e Aprés les éditeurs phonographiques anglais,
mentionnés dans le numéro 67, voici les coordon-
nées des principales marques de disques
américaines, ou du moins celles que concernent
la pop music et le rock :

ETATS-UNIS :

ABC/Dunhill Records, 8255 Beverly Blvd, Los
Angeles, Calif 90048.

A & M Recs Inc., 1416 N Labrea, Los Angeles,
Calif 90028.

Atlantic Rec'g Co, 1841 Broadway, New York,
N.Y. 10023.

CBS Recs, 51 W 52 St, New York, N.Y. 10019
Capitol Recs Inc., 1750 N Vine St, Hollywood,
Calif 90028.

Chess Recs, 1301 Ave of the Americas, New York,
N.Y. 10019.

Elektra Corp, 15 Columbus Circle, New York,
N.Y. 10023,
Folkways/Scholastic Recs,
York, N.Y. 10036.

MGM Recs, 7165 Sunset Bivd, Hollywood, Calif
90046.

Mercury Rec Corp, 35 E Wacker Dr, Chicago,
111 60601

Motown Rec Corp, 2457 Woodward Ave, Detroit,
Mich 48201.

RCA Recs, 1133 Ave of the Americas, New York,
N.Y. 10036.

Stax Recs Inc., 98 N Avalon Ave, Memphis,
Tenn 38104,

United Artists Recs Inc., 6920 Sunset Blvd, Los
Angeles, Calif 90028.
Warner Bros Recs
Burbank, Calif 91505.
On peut, & ces adresses, joindre des artistes (en
utilisant au besoin la liste des principaux groupes,
rassemblés par margue d'origine, publiée dans
notre numéro d'aodt dernier). Les firmes font
généralement suivre les lettres !

e G. Poncin «voudrait apprendre a jouer du
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50 W 44 St, New

Inc., 4000 Warner Blvd,

piano moderne » : il peut s'adresser, pour les
legons particuliéres, & Francis Vetti, B.P. 29,
94-Saint-Mandé. Tél. : 328.81.24.

® Théléme prépare la sortie du premier LP du
groupe Mor (« Stations » avec le guitariste soliste
Dan Ar Bras), I'enregistrement du premier LP de
Solitude et annonce — mais pour 1973 — le premier
30 cm solo de Christian Vander.

® Le 30 de Zabu « My coffin's ready » sort prochai-
nement en Angleterre chez Phonogram. Les
musiciens francgais sont-ils en train de s'ouvrir
les portes du marché international?

o M. Kapp voudrait faire venir MC 5 & Strasbourg :
il peut les contacter via les disques Atlantic aux
Etats-Unis (voir adresse ci-dessus).

® Précédemment directeur de production de
Phonogram, Gérard Davoust est devenu directeur
général des Editions Chappell.

@ Columbia U.S. va distribuer aux Etats-Unis et
au Canada les disques Byg.

e Grand Funk Railroad a renouvelé son contrat
pour trois ans avec Capitol.

e ESP Disk doit sortir quatorze albums de
concerts enregistrés pour la radio par Charlie
Parker entre 1947 et 1954. D'autres LP réalisés
selon le méme principe suivront consacrés &
Lester Young, autre grand du jazz.

e Clyde McPhatter est mort d'une crise car-
diaque & I'Age de 41 ans. Son groupe, les Drifters,
avait gravé ses premiers disques, pour Atlantic,
en 1953,

e Pour M. Rivalland, « Le Métier » était une revue
destinée aux professionnels du disque. Elle n'existe
plus. Mais on peut trouver — parfois — des rensei-
gnements sur les instruments genre mellotron
dans « Son Magazine » ou « Panorama Instru-
mental », voire « La Revue du Son ».

® Dennis Doherty, précédemment dans les
Mamas & the Papas, a signé chez CBS. Art Blakey
et les Jazz Messengers ont signé, eux, avec
Prestige.

® Rolt Marbot a été élu président de la Chambre
syndicale des éditeurs de musigue légére, 3
® Notre confrére Jacques Barsamian a publié
chez Decca son second 45 tours « Donnez-nous
la paix », paroles de Frangois Jouffa,

# E. Colas voudrait savoir ce gqu'est la S.D.R.M. :
Il s'agit de la Société pour I'"Administration du
Droit de Reproduction Mécanique des Auteurs,
Compositeurs et Editeurs (28, rue Ballu & Paris-9¢,
Tél. 874.91.40). Son conseil d'administration est
actuellement composé de Jacques Enoch, Henry
Verdun, Paul Mousset, Gérard Calvi, Rolf Marbot,
Roger Desbois et Marc Cab. Les onze adminis-
trateurs sont eux-mémes tous éditeur, compositeur
ou auteur.

® La FNAC a ouvert « le plus grand magasin de
disques d'Europe » & Lyon. Le magasin constitue
un des trois départements d'un centre audio-
visuel. Il couvre plus de 2 000 métres carrés et est
le premier d'une série & monter dans les principales
villes de France (Lille, Toulouse, Marseille...).

# Claude Carrére, producteur indépendant, a
monté son propre réseau de distribution en France
(15 représentants) en accord avec Sonopresse.
Les services artistiques sont regroupés au 39,
rue Jean-Goujon & Paris. Carrére négocie actuel-
lement la distribution chez nous de marques
étrangéres. 2
® Voici la composition du groupe frangais Alice :
Alain Suzan (vo, b, g); Paul Semama (vo, @);
Doudou Weiss (vo, dm); Luc Bertin (p, vo);
Frangois de Bricon (s, fl). Alice doit signer un
contrat d'enregistrement avec Polydor et d'édition
avec Chappell-Design.

e Le communiqué suivant du C.1.D.D. peut inté-
resser les musiciens pop sous contrat avec des
firmes phonographiques : «La Société des
Auteurs, Compositeurs et Editeurs de Musique
(SACEM) et la Société pour |I'Administration du
Droit de Reproduction Mécanique des Auteurs,
Compositeurs et Editeurs (SORM), d'une part, et
le Syndicat National des Industries et des Com-
merces de Publications Sonores et Audiovisuelles
(SNICOP), d'autre part, sont convenus d'élaborer
ensemble un contrat général et des contrats-types
ayant pour objet de faciliter le réglement harmo-
nieux des rapports entre les auteurs et les usagers
et d'éviter ainsi les obstacles qui entraveraient la
production et I'exploitation en France des vidéo,
grammes (vidéocassettes, vidéodisques, etc...) ».
P.S. : Le SNICOP groupe 43 sociétés qui assurent
90 %, de la production et des ventes de disques et
bandes préenregistrées.

o Norman Granz (le fondateur de Verve, qu'il
revendit & M.G.M.) prévoit la création d'une nou-
velle marque de disques — sans contrat d’exclusi-
vité — spécialisée dans «le jazz nostalgique »
selon ses propres termes.

® Le C.1.D.D. (Centre d'Information et de Docu-
mentation du Disque) publie maintenant, pour les
45 tours, un seu classement (au lieu de deux) en
mélangeant les enregistrements de langue fran-
caise et étrangére, ce qui n'est pas du godt évi-
demment de certaines filiales francaises de
compagnies américaines qui n'y apparaitront plus
que rarement, les ventes de chanteurs francais
étant actuellement assez nettement les plus fortes.
C'est le Hit Parade National qui est affiché chez
les disquaires.

® A. Lezongar aimerait savoir quand sortira en
France le film de Fr is Reichenbach «lLa
grande caravane », Peut-étre jamais... En tout cas
la Warner n'a rien prévu de semblable actuellement.
e L'adresse des Editions Christian Bourgois
— demandée par le méme correspondant — est 8,
rue Garanciére & Paris-6°. Tél. 633.62.70.

e La revue américaine Billboard a publié le clas-
sement des meilleures ventes en France par
artiste pour 1971. Passons allégrement sur les
noms qui n'intéressent pas nos lecteurs. On
trouve par contre :

Pour les albums : 4¢) Johnny Hallyday, 10¢) Jean
Ferrat et 14*) Creedence Clearwater Revival.
Pour les simples en francais : 3¢) Johnny Hallyday,
9¢) Gérard Lenorman, 10¢) Nicoletta, 11¢) Triangle
et 15¢) Séverine.

Pour les simples en langue étrangére, enfin:
1¢) Gilbert Montagné, 2¢) Joan Baez, 4¢) John
Dummers Band, 5¢) George Harrison, 13¢) Black
Sabbath et John Kongos, 15°) Joe Cocker. —
JEAN TRONCHOT.




TOMMY

(suite de la page 79)

Les aiguilles vacillent et se balancent tout le

[temps.

Aucune machine ne peut donner la sorte de
[stimulant

Mécessaire pour lui enlever son blocage
lintérieur.

Va vers le miroir, mon gargon !

Va vers le miroir, mon gargon !

Pére :

Je me demande souvent ce qu'il ressent.

A-t-il jamais entendu un mot que j'ai dit?

Regardez-le maintenant révant devant le miroir,

Que se passe-t-il dans sa téte ?

Tommy :

En vous écoutant, je regois la musique.

En vous regardant, je recois la chaleur,

En vous suivant, je grimpe la montagne.

Je recois I'émotion a vos pieds!

Juste derriére vous, je vois les millions,

Sur vous je vois la gloire,

De vous je regois les opinions

De vous je recois I'histoire.

Pére :

Que se passe-t-il dans sa téte,

Ooooh je souhaiterais le savoir, Je souhaiterais
[le savoir.

Tommy peux-tu m'entendre ?

(Tommy can you hear me?)

Mére :

Tommy peux-tu m’entendre ?
Peux-tu me sentir prés de toi ?
Tommy peux-tu me sentir ?
Puis-je aider en t'encourageant?

Fracasse le miroir (Smash the mirror)

Mere :

Tu ne réponds pas & mon appel,

Méme pas avec un signe ou une contraction,
Mais tu regardes fixement ton propre reflet!l
Tu n'as pas l'air de m'apercevoir,

Mais je crois que tu peux te voir,

Comment le miroir peut-il t'affecter ?

Peux-tu m'entendre

Ou dois-je supposer

Que tu me crains. Peux-tu sentir mon humeur
MONTER, monter, monter, monter...

Tu m'entends, ou tu as peur, ou

Je fracasse le miroir ?

Tu m’entends, ou tu as peur de moi, ou

Je fracasse le miroir ? SMASH !

Sensation

Tommy :

Je vous choque quand je vous approche

Fais que vos poumons retienne leur respiration |

Les amants arrétent leurs caresses pour moi

L'amour se rehausse quand je suis passé.

Vous me sentirez venir,

Une nouvelle vibration.

De loin vous me verrez

Je suis une sensation.

lls rendent un culte & ma personne et a tout

[ce que je touche.

Les yeux brumeux, ils saisissent ma brillance

Des frissons agréables secouent leurs sens

Ma présence chaleureuse les réconforte.

Vous me sentirez venir

Une nouvelle vibration

De loin vous me verrez

Je suls une sensation.

Je laisse un sillage de gens enracinés

Subjugués par un simple regard,

Le peu gque j'ai touché sont maintenant des
[disciples

Amour comme Unité, je suis la Lumiére...

Bientét vous me verrez, ne pouvez-vous pas
[me sentir

J'arrive...

Envoyez vos ennuis balader, Il connalt la
[réponse

J'arrive...
Je suis une sensation.

Traitement miracle (Miracle cure)

Vendeur de journaux :

Extra | Extral

Lisez tout la-dessus |

Le sorcier du flipper suit un traitement miracle !
Extra

Extra, lisez tout la-dessus |

EXTRA |

Sally Simpson

A |'extérieur de la maison Mr Simpson annonga
Que Sally ne pourrait pas aller a la réunion.
Il s'en alla nettoyer sa Rolls Royce bleue
Et elle courut a l'intérieur en pleurant.
Elle alla dans sa chambre et des pleurs écla-
[boussérent le portrait
Du nouveau Messie.
Elle attrapa un livre sur la vie de son pére
Et le jeta dans le feul
Elle savait depuis le début
Au plus profond de son coeur
Qu'elle et Tommy étalent des mondes & part,
Mais sa mére lui disait ne t'occupe pas de ta
[partie...
Elle sera ce que tu seras.
Le théme du sermon était, venez vers mol,
L'amour trouvera son chemin,
Aussl, Sally décida d'ignorer son pére,
Et de se faufiler dehors de toutes fagons |
Elle passa tout I'aprés-midi & se préparer,
Et décida gu'elle essaierait de le toucher,
Peut-étre verrait-il qu'elle était libre
Et lui parlerait ce dimanche.
Elle savait depuis le début
Au plus profond de son cceur
Qu'elle et Tommy étaient des mondes a part,
Mais sa mére lul disait, ne t'occupe pas de ta
[partie,
Elle sera ce que tu seras.
Elle arriva & six heures et I'endroit se balangait
Au son de la musigue évangélique
[& neuf heures.
Groupes aprés groupes paraissaient sur la
[scéne
Et Sally s'assit |a simplement en pleurant.
Elle mordait ses ongles ayant |'air jolie comme
[une image
Juste au tout premier rang.
Et puis un DJ portant un blazer avec un insigne
Accourut et dit: « Et maintenant on y va»!
La foule devint folle
Quand Tommy entra en scéne |
La petite Sally se perdit alors que la police
[repoussait
La foule avec rage |
Mais bientdt I'atmosphére se calma
Quand Tommy donna sa legon.
Sally devait simplement lui faire savoir qu'elle
[I'aimait
Et elle sauta sur la tribune |
Elle courut & travers la scéne vers la silhouette
[&clairée
Et le toucha sur le visage.
Tommy tourna sur lui-méme alors qu'un homme
[en uniforme
La jetait hors de la scéne.
Elle savait depuis le début
Au plus profond de son cceur
Qu'elle et Tommy étaient des mondes a part,
Mais sa mére lui disait, ne t'occupe pas de
[ta partie
Elle sera ce que tu seras.
Sa joue heurta une chaise et le sang jaillit,
Se mélant & ses larmes.
Tommy continuait & précher
Et sa voix emplit les oreilles de Sally
Elle saisit son regard, elle devait essayer
Mais ne pouvait voir & travers les lumiéres
Sa figure fut pansée et les ambulanciers
Durent I'emmener dans la nuit au dehors.
La foule devint folle
Quand Tommy quitta la scénel
La petite Sally était perdue pour le prix d'un
[attouchement
Et un pansementen travers de lafigure | Oooooh.
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The songs
of Doc Watson :

30 chansons
dont Doc's Guitar.

25 F + port 3,15 F

Spécialiste du folk:

RECUEILS, METHODES
DISQUES
INSTRUMENTS
ACCESSOIRES
STAGES

FOLK CLUB

Jean-Luc CHARNOZ - Marcel DADI

S.M.E. C.C.P. 7622-45 PARIS

30, rue Quincampoix
PARIS-4"
Tél. : 277.72.06 Métro Chatelet

BON POUR UN
CATALOGUE GRATUIT

(joindre 2 timbres si possible)

Nom :
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Seize agraffes arrangérent les choses et son
[pére affirma

« Ne dis pas que je ne t'avais pas prévenue »,

Sally s'est mariée avec un musicien de rock

Qu'elle a rencontré en Californie.

Tommy parle toujours du jour

O les disciples devinrent tous enragés!

Sally porte encore une cicatrice sur la joue

En souvenir de son sourire.

Elle savait depuis le début

Au plus profond de son coeur

Qu'elle et Tommy étalent des mondes a part,

Mais sa mére lui disait, ne t'occupe pas de ta

[partie
Elle sera ce que tu seras.

Je suis libre (I'm free)

Tommy :

JE SUIS LIBRE — je suis libre,

Et la liberté a un golt de réalité,

Je suis libre — je suis libre,

ET J'attends que vous me suiviez.

Si je vous disais ce qu'il faut

Pour atteindre la plus élevée des hauteurs,

Vous ririez, et vous dirlez « Rien de plus

[simple »

Mais on vous a dit beaucoup de fois avant

Que les Messies montralent la porte

Et que personne n'avait le cran pour quitter
[le templel

Je suis libre — je suls libre

Et la liberté a un golt de réalité

dJe suis libre — je suis libre

Et j'attends que vous me suiviez.

Cheeur :

Comment pouvons-nous suivre 7

Comment pouvons-nous sulvre ?

Bienvenue (Welcome)

Tommy :

Venez vers ma maison,
Soyez I'une des personnes confortables.
Venez vers cette maison
Nous buvons toute la nuit
Et ne dormons jamais.
Entrez, laitier!

Et vous, boulanger,

Petite vieille, bienvenue,
Et vous, le cordonnier.
Venez vers cette maison |
Dans cette maison.
Venez vers cette maison
Soyez I'un des nétres.
Faites-en vitre maison
Soyez I'un des nétres.
Vous pouvez aider

A en ramener encore plus
Jeunes et vieux
Faisons-les tous entrer!
Venez vers cette maison |

Dans cette maison.
Demandez en passant & cet homme qui porte

[un ceillet.

Amenez toutes les personnes
De Victoria Station,
Allez dans cet hépital,
Amenez les infirmiéres et les malades,
Tout le monde a la maison, et allez chercher

[leurs relations |
Venez vers cette maison
Soyez |'une des personnes confortables.
Adorable maison brillante.
A boire toute la nuit et ne jamais dormir.
Mous avons besoin de plus de place
Construisez une extension.
Un palace coloré.
Ne regardez pas a la dépense
Bienvenue dans cette maison.
Soyez I'un des ndtres.
Venez dans cette maison.
Soyez I'un des ndtres.
Venez vers cette maison
Dans cette maison |

Le camp de vacances de Tommy
(Tommy's holiday camp)

Oncle Ernie :
Je suis votre oncle Ernie

Et je souhaite la bienvenue au camp de vacances
[de Tommy!

Le camp avec une différence,
Ne vous occupez jamais du temps qu'il fait,
Quand vous venez chez Tommy, les vacances
[sont pour toujours |
Le camp avec une différence, ne vous occupez
[jamais du temps qu'il fait,
Quand vous venez chez Tommy, les vacances
[sont pour toujours |

BIENVENUEII!

MNous ne marcherons pas |
{(We're not gonna take it)

Tommy :
Bienvenue au camp
Je suppose que vous savez tous pourguol
[nous sommes ici.
Mon nom est Tom, et je suis devenu branché
[cette année.
Si vous voulez me suivre
Vous devez jouer au flipper.
Aussi, mettez vos boules dans les oreilles,
Mettez vos lunettes noires
Et vous savez ou mettre le bouchon |
Celui qui se saoule,
Désolé, je le chasse
Celui qui fume notre mére nature,
Il a raté le coche.
Celui qui est resté accroché a sa vieille norma-
[lité,
Qu'il n'essale pas de gagner ma confiance.
Car vous n'allez pas me suivre
Avec I'un quelconque de ces moyens
Bien que vous pensez que vous devez le faire !
Cheeur :
Nous ne marcherons pas...
Nous ne marcherons pas.
Nous ne marcherons pas.
Nous ne |'avons jamais fait et ne le ferons
[iamals.
Nous n'avons pas a le faire.
On va le casser|
On va le secouer!
Mieux encore, oublions-le!
Tommy :
Maintenant vous ne pouvez m'entendre,
Vos oreilles sont véritablement scellées.
Vous ne pouvez pas parler non plus;
Votre bouche est remplie.
Vous ne pouvez rien voir
Et le flipper compléte le tout.
Voici venir I'oncle Ernie
Pour vous guider
Vers votre propre machine.
Cheeur :
Nous ne marcherons pas |
Nous ne marcherons pas!
Nous ne marcherons pas |
Nous ne |'avons jamais fait et ne le ferons
[iamais.
Nous ne voulons pas de religion
Et autant que nous puissions le dire,
MNous ne te prendrons pas
Nous ne I'avons jamais fait et ne le ferons
[iamals.
Nous n'allons pas te prendrel
Nous t'abandonnons |
Nous allons te violer!
Mieux encore, on va t'oublier|
Nous t'abandonnons
Allons te violer.
Mieux encore... que |'on t'oublie.
Tommy :
Voyez-moi, sentez-moi, touchez-moi,
[guérissez-moi.
Voyez-moi, sentez-moli, touchez-moi,
[guérissez-mol.
En vous écoutant, je regois la musique.
En vous regardant, je recois la chaleur.
En vous suivant, j'escalade les montagnes.
Je recois I'excitation & vos pleds!
Juste derriére vous, je vois les millions.
Sur vous, je vois la gloire.
De vous, je recois les opinions.
De vous je regois I'histoire.

{Paroles reproduites avec |'aimable autorisation
de Fabulous Music Ltd et Essex Music Ltd.)
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DAUTRES

(Suite de la page 67)

: Nous irons bientdét en tournée au
Japon. C'est dréle, pendant des mois
'ai regardé les charts de la-bas et je
ne voyais jamais notre nom ; seulement
des artistes locaux, encore et encore,
J'avais donc tiré un trait sur ce pays
quand j'ai finalement appris qu'ils
avaient deux classements sépares et que
nous y avions vendu... neuf millions de
disques ! (Sourire gourmand.) Et ils
paient trés bien.

R & F : Quel effet cela fait-il de voir tous
-es journalistes s'empiler dans |'anti-
~hambre depuis un an lors qu'auparavant
s ne venaient pas?

M.B.: Ce n'est pas tout a fait exact.
Les gens onttendance a croire gue nous
avons été parfaitement inconnus jusqu'a

Marc Bolan.

« Get it on», ce qui est faux, pour
I'Angleterre du moins. Il y a longtemps
que nous avons un public fidéle et assez
important, depuis les débuts de Tyranno-
saurus Rex a vrai dire.

R & F: Rien a voir, malgré tout, avec
celui d'aujourd’hui.

M.B. : Non, bien sir, mais ce que je
veux dire c'est que T. Rex n'est pas
sorti de nulle part, que nous existions
avant.

R & F: Vous jouiez dans les clubs
anglais?

M.B. : Non, nous n'avons jamais, méme
au tout début, joué dans les clubs;
toujours des salles de spectacle, grandes
le plus souvent. Et notre tout premier
concert, nous I'avons donné a |'Albert
Hall, en premiére partie de Donovan,
devant six mille personnes.

R & F : Mais aujourd’hui vous étes les
vedettes...

M.B. : Oui. Et il nous faut de grandes
salles pour mettre tous ces gens; on
s'apercoit d'ailleurs qu'il n'y en a pas
énormément, particulierement en Angle-
terre et sur le Continent, et que tourner
pose de plus en plus de problemes.

R & F : De quel genre?

M.B. : Oh, vous savez, notre public est
trés jeune et... enthousiaste. Il aime
s'extérioriser et il est difficile de toujours
gviter les incidents. Sans doute nous
arréterons-nous bientdt de nous produire
en public, en Angleterre en tout cas.

R & F : Vous pouvez vivre normalement?
Vous promener?

M.B. : Non, absolument pas. Les choses
en sont arrivées ici & un point tel que
je ne peux plus me montrer. Si je vais
quelque part, dans un magasin, ily a
toujours une personne qui me reconnait,
puis deux, puis trois et il y a bient6t tout
un attroupement autour de moi. L'autre
jour j'ai voulu, pour la premiére fois
depuis longtemps, aller faire du shopping
et il a fallu appeler la police pour me
dégager.

R & F: C'est ennuyeux...

M.B.: Je ne dirais pas que c'est
ennuyeux, mais cela pose certainement
un probléme dans la mesure ot j'aime
bien parler aux gens, dans la rue aussi
bien, et que cela devient totalement
impossible.

R & F: On assiste aujourd’hui & une
véritable polarisation des jeunes Anglais
sur votre image. lls veulent vous res-
sembler, agir comme vous, etc. Quelle
est votre attitude en face de ce phéno-
méne, de votre... pouvoir?

M.B. : Je ne suis pas du tout persuadé
que ce pouvoir existe; je n'ai jamais
vraiment cru a la puissance des rock
stars sur leur auditoire, je veux dire en
dehors du moment méme la musique.
Mon public est sans doute heureux
d'entendre ma musique, mais je suis sdr
qu'ily a des limites & ses facultés d'iden-
tification et de « suite » : sije me coupais
les cheveux demain, il y a peu de chances
pour que ces gens en fassent tous
autant, du moins je I'espére. Voila
pourquoi je ne crois pas avoir de réel




pouvoir sur eux, pourquoi je ne considére
pas qu'il y ait danger.

R & F : Regrettez vous parfois le temps
de Tyrannosaurus Rex, quand tout était
plus calme?

M.B. : Non, dans la mesure ol le but
d'un artiste de rock est de se faire
entendre du plus grand nombre possible.
R & F: Comment s'est effectuée la
transition de la musique acoustique &
I'électricité?

M.B. : J'ai toujours aimé le rock, donc
la musique électrique, et les chanteurs
que j'écoute le plus sont les chanteurs
des débuts du rock. Ce changement n'a
donc pas été une décision brutale mais
le résultat d'une évolution progressive,
la mise en forme d'une vieille idée.

R & F : Pour combien est Tony Visconti,
votre producteur, dans cette évolution?
M.B. : Pour beaucoup. Je veux dire que
nous travaillons ensemble depuis si
longtemps qu'il sait exactement ce que
je veux. Ainsi ce son que nous avons
aujourd’hui, je savais depuis longtemps
que je le voulais et c'est Tony qui s'est
chargé, techniquement, de le reproduire
parfaitement. Aujourd'hui je peux entrer
dans n'importe quel studio et Tony
trouvera mon son en un instant. Nous
avons été dans bien des studios, « The
Slider » (nouvel album) a, par exemple,
été enregistré en Angleterre, en France
et aux USA, et personne ne serait
capable de déceler la différence. C'est
une question de prise de son, pas de
studio.

R & F : Pourquoi enregistrer en France?
de veux dire qu'il n'y a rien 12 qu'on ne
trouve en Angleterre ou aux USA sur
le plan de |'équipement.

M.B. : Tout simplement un probléme
de taxes.

R & F: D'ol viennent votre batteur et
votre bassiste? De vieux amis?

M.B. : Absolument pas : quand nous
avons décidé de former un groupe, nous
avons publié une annonce dans le Melody
Maker et auditionné des dizaines de
musiciens; ces deux-la ont faitl'affaire...
R & F: Dans quelle mesure comptez-
vous étoffer cette formation?

M.B. : En tournée nous l'augmentons
souvent de choristes et d'un pianiste.
Pour les disques, nous faisons souvent
appel a des musiciens de |'extérieur.
Ainsi sur « The Slider» il y a deux
musiciens trés connus dont, pour des
raisons contractuelles, je ne peux révéler
les noms.

R & F : Quels sont vos contacts avec
les autres musiciens?

M.B. : J'aime bien jouer avec mes amis.
Mais il se trouve (je ne I'ai pas fait
exprés, nous nous connaissons depuis
longtemps) qu'ils sont presque tous
trés connus et que nous ne pouvons
nous produire en public. J'ai essayé
une fois de monter sur scéne pour
jammer, les gens ont envahi la scéne...

R &F : Ou en est votre film?

108

M.B. : Il sera bientét fini ; en ce moment
je visionne les rushes. Ce n'est pas
exactement un reportage sur T. Rex, il
y aura une part de fiction assez impor-
tante car nous ne voulons pas, Ringo
(Starr, le réalisateur) et moi, que ce film
ne soit qu'un concert de T. Rex filmé.
R & F: Comment l'idée vous est-elle
venue de faire ce film avec Ringo?
M.B. : Il est venu me voir et m'a parlé
du projet. J'ai été d'accord.

R & F : Des metteurs en scéne célébres
vous ont proposé des réles dans des
films. Envisagez-vous une carriére
d'acteur?

M.B. : Je ne sais pas encore trés bien.
Je ne jouerai des réles qu'a deux condi-
tions : que je ne joue pas Marc Bolan
mais un personnage différent de ce que
je suis dans la vie, et que ces réles
soient crédibles. Regardez Mick Jagger,
je crois qu'il s'est fait beaucoup de
tort en jouant le réle de Ned Kelly qui
ne lui convenait pas du tout; par contre
il était excellent dans « Performance ».
R & F : Pour en revenir a la musique,
on a beaucoup critiqué le fait que vous
ayez considérablement simplifié les
textes de vos chansons.

M.B. : Oui, ils sont plus simples, c'est
vrai. Mais dites-moi, qui ne change pas
en quatre ans? Vous n'avez pas changé,
vous? Vous écrivez comme il y a quatre
ans? Ce que j'ai voulu atteindre, et ce
que chaque écrivain veut atteindre,
c'est la concision : exprimer complé-
tement les choses avec le moins de
mots possibles. De plus, j'écrivais au
temps de Tyrannosaurus des textes
souvent tout aussi simples que ceux
d'aujourd’hui ; écoutez « Mustang Ford »
et vous verrez.

R & F: Mais, votre musique ayant
changé, vous avez malgré tout da
adapter les textes a cette forme nouvelle
et moins... libre.

M.B. : Non, je pourrais tout aussi bien
chanter mes anciens textes sur ma
musique actuelle.

R & F : Comment vous accepte I'Amé-
rique?

M.B. : Trés bien. Mais la situation l3-bas
est trés différente de celle de I'Angle-
terre. Les albums de Tyrannosaurus
Rex n'ont jamais été publiés aux USA
et nous ne nous y sommes rendus
qu'une fois, il y a des années; nous
n'avions donc pas de réelle image
la-bas et T. Rex et moi-méme sommes
pour les Américains des choses toutes
neuves. Malgré tout, « Electric Warrior »
y a eu beaucoup de succes.

R & F : Pouvez-vous penser & un pays
ol vous n'avez pas de succés?

M.B. : ... euh, non. Mais je suis réelle-
ment heureux de jouer en France et de
voir ce qui se passe la-bas. Croyez-vous
que nous serons bien accueillis?

R & F : Ce que je crois, c'est que cette
question est superflue. — Propos
recueillis par PHILIPPE PARINGAUX.

freaks

(suite de la page 49) provoquer la danse
par l'appel électrique aux corps. Le
théatre sexuel et pervers servant de
mise en condition pour un dépassement.
Le recul et la mise en sommeil des expé-
riences de « vie différente », des luttes
socio-politiques a amené cette explosion
d'un nouveau style ; car si certains pra-
tiquaient ce théatre de la démesure bien
avant, s'il a existé dans le cinéma
underground, il y a peu de temps qu'il
a envahi le rock au point de devenir le
nouveau moyen de communication sur
scéne,

Sacrifice paien

Il suffit pour s'en persuader de consi-
dérer les hit parades, les phénoménes
d'hystérie collective que provoquent
Alice Cooper, David Bowie ; de feuilleter
les magazines de rock anglo-saxons,
Rolling Stone, It, mais aussi Melody
Maker : la «une» sur Alice Cooper,
Bowie, articles sur les Cockettes, les
New-Yorks Dolls, photos de Jagger de
plus en plus ambigués. Dégénérescence,
décadence sont célébrées : on entre
manifestement dans une nouvelle pé-
riode de I'évolution de la scéne du rock :
le succés se construit, indépendant de
la musique, quelle que soit sa forme.
Il faut par contre savoir construire un
théatre a la fois satirique, monstrueux,
obscéne; &tre en fait une caricature,
une projection fantasmée de |'époque.
On voit aussi réapparaitre ceux qui
furent les initiateurs de ce théatre de la
sexualité, de la démesure, de ce happe-
ning dans le rock, Arthur Brown, Lord
Sutch, les Pink Fairies. Donc aucune
progression de la musique, juste une
nouvelle définition du rock : la part du
théatre, de |I'agression sexuelle, du
monstrueux avec ou sans accessoires
va en s'amplifiant. On va de nouveau
autant pour voir un groupe que pour
I'écouter. La résurgence du rock se
traduit par ce retour au rituel scénique
mais qui baignera maintenant dans une
surenchére (érotisme, perversité,
cruauté). Il y a dans chaque acte sur
scéne une outrance spectaculaire qui
le fait s'identifier & un quelconque
sacrifice paien. Un retour au rite initia-
tique tribal et qui répond & la demande
d'un jeune public frustré d'extraordinaire
par la civilisation technocratique.

Ce théatre du rock avec monstres,
introvertis, décuplé par la technologie
et ce qu'elle permet (cris, explosions,
éclairage) choque les parents et donc
prend valeur de symbole, symbole
d'affront a I'ordre établi, & l'autorité
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marzle du pere. Ceci était présent dans
== premiers temps du rock mais tendait
% - sparaitre, cette musique devenant
w=spectable et respectée, de plus en
s.s culturelle. C'est ainsi que fonc-
“wnne par exemple le succés d'un
groupe comme Alice Cooper. |l s'agit
sen 14 de la plus « astucieuse » mise
== scéne dramatique : représentation
==ricaturale, outrée, de tout l'environ-
==ment mental des «teenagers ».
Chaque élément est soigneusement
=noisi de facon a ce que le spectacle
scénigue et son soutien musical expres-
sonniste atteignent un maximum d'im-
sact: |'offensive publicitaire développe
cette image mythique d'tn groupe
'mmoral et monstrueux, nouvel héros
d'un psychodrame de la sous-culture
américaine (bandes dessinées, feuille-
tons TV). « Love It To Death », « Killer »,
st le dernier en date des albums
= School's Out », sont construits suivant
un théme-prétexte & la mise en situation
de la musique sur scéne. C'est la que
la part du théatre, de la parodie ou le
grotesque voisine avec le monstrueux,
e pervers, une hyper-sexualité, devient
fandamentale pour affirmer la spécificité
du groupe.

Au niveau de la critique, on ne manque
pas de constater, et cela malgré le
succés considérable, qu'Alice Cooper
n'a rien inventé, Lord Sutch et Arthur
Brown ayant depuis longtemps éprouvé
tous les artifices dramatiques du théatre
de l'outrance pour créer et décupler
Uimpact des sons. Lord Sutch disait
d'ailleurs, dans une interview récente :
« Je portais de la poudre blanche et
noire autour des yeux en 59. Alice est
trés bien, mais je faisais la méme chose
Iy a dix ans ». |l utilisait déja des épées,
des haches, les maquillages et les traves-
tissements en 1958, au temps de Lord
Sutch And The Savages. Il alluma des
feux sur scéne lors de « Great Balls
Of Fire ». Malgré la présence a ses cotés
de musiciens tels que Jimmy Page,
Jeff Beck, Ritchie Blackmore, Nicky
Hopkins, Noel Redding, etc., il ne connut
jamais le succés que concrétisent les
hits parades. Pourtant un album comme
« Hands Of Jack The Ripper », enre-
gistré «live » & Londres, reproduisait
I'atmosphére des films d'horreur, ce
qu'Alice Cooper fait maintenant en
rencontrant un maximum de succes.
Mais si Lord Sutch et ses musiciens
étaient vétus avec des costumes datant
du 18¢ siécle, méme s'ils savaient
« jouer » avec le public, ils ne purent
jamais atteindre cet équilibre subtil
entre le dérisoire et la sophistication,
'absurde et le décadent; ils ne purent
jamais créer ce phénomeéne de séduction/
répulsion évoqué précédemment. Leur
théatre resta au niveau de la parodie et
du spectacle de cabaret, débauche
d'effets proches des bateleurs et autres
personnages de cirque.

Et ceci est valable pour un musicien/
comédien comme Arthur Brown qui, lui
aussi, fut l'un des initiateurs du théatre
dans le rock. Son spectacle outrancier,
obscéne, il ne sut jamais porter a cet
endroit idéal qui garantit un phénomeéne-
mode. Si Alice Cooper n'a rien inventé,
il a su, lui, se construire une légende,
et surtout provoquer |'étrange par une
utilisation intelligente de la scéne, le
pouvoir de séduction trouble de I'ambi-
guité sexuelle.

Jouissance

Ce & quoi étaient parvenus lggy Pop et
les Stooges & Detroit. Aprés une éclipse
que l'on crut définitive, lggy Pop est
de retour et, ce qui ne gache rien, avec
les freres Ashton, Ron et Scott, qui,
eux, assuraient au groupe cette assise
rythmique qui atteignait au paroxysme
des cris, des heurts sonores, au dépas-
sement dans le rock. lls se produisaient
il y a peu de temps & Londres : les
spectateurs ont pu découvrir un lggy
Pop vétu d'un jean en lamé argent, les
cheveux blond platine. Mais contrai-
rement & celui d'Alice Cooper, aucun
accessoire n'estindispensableauthéatre
d'lggy Pop; on est plus proche d'un
ballet ol le corps est I'instrument idéal
pour la possession du public. Une choré-
graphie sauvage qui va jusqu'a l'acro-
batie, aux contorsions : il rampe, se
tord, se cambre pour enfin se livrer a
un viol du public. Il provoque les spec-
tateurs, porte la tension a un maximum
d'intensité pendant que les musiciens
créent un chaos sonore ol les cris, les
échos forment un background de tem-
péte sonore. La part du drame, de la
violence, |'emporte sur une quelconque
parodie, une quelconque satire, ce qui
fit écrire & un journaliste commentant
le concert londonien: «effet plus
effrayant qu'Alice Cooper et Orange
Mécanique réunis ». L'agression et la
provocation du public par le geste et
les sons allant jusqu’'a créer ce contact,
cette participation du public : le rock-
happening prend alors sa réelle dimen-
sion, celle d'un théatre total. L'hyper-
sensualité, la sexualité exhibée d'lggy
Pop sont les arguments de ce théatre
qui baigne & la fois dans la perversité,
la violence.

Londres a connu au début du mois de
juillet, avec, outre lggy Pop, Alice
Cooper, Lou Reed, ce rock théatral,
pervers, grdce a Dadid Bowie. Un
David Bowie qui, suivant un jeu de
miroirs constant, renvoie une autre
image du rock : ici sophistication, raffi-
nement, mais aussi bisexualité. De
|'affectation de la voix & |'attitude scé-
nique en passant par la sophistication
de la musique et de la coiffure, de la
parure, il est rapidement devenu une
nouvelle star. Et cela avec d'autant plus
de succés qu'il s'est identifié/situé

dans ses textes, sa musique, comme
un des éléments de ce rock de la troi-
siéme génération, celle du sublime, du
raffinement et du dandysme. Dans les
interviews, mis & part Alice Cooper
pour lequel il ne semble éprouver aucune
considération particuliére, il ne manque
pas de rappeler son admiration pour
lggy Pop et Lou Reed. Ne va-t-il pas
d'ailleurs, aprés avoir repris sur scéne
certaines de ses compositions, produire
un album de Lou Reed et peut-étre
jouer avec [ui? A genoux entre les
jambes écartées de son guitariste en
lamé argent, David Bowie mord la
guitare qui lui est tendue : c'est une
des publicités parues dans le Melody
Maker avec la légende « Merci & David
Bowie pour avoir fait Ziggy Stardust ».
Cette photo symbolise parfaitement
cette musique et ce théatre du désir,
du plaisir et de la jouissance de David
Bowie et son groupe.

Nous avons bien la, avec tous ces
groupes évoqués, une méme famille,
une méme revendication des débor-
dements, de la surenchére exhibition-
niste. Un exhibitionnisme qui ne reste
pas au niveau des textes mais qui
s'installe sur le devant de la scéne. Cette
nouvelle tradition décadente qui prend
aussi des aspects suicidaires marque
le passage du rock d'une classe (le
prolétariat) & une autre (la bourgeoisie),
passage qui I'a conduit vers un raffi-
nement, un dandysme outranciers. On
aurait pu aussi évoquer comme un des
phénoménes marginaux mais paralléles
les Bohémiennes Psychédéliques, grou-
pies chantantes, les GTO'S dont Frank
Zappa devait produire un disque. Une
comédie musicale ol les « rallyes » du
sexe sont célébrés ; les Plasters Casters
qui moulent les sexes des pop-stars.
La aussi la décadence, ol l|'offre du
corps s'apparente & une gquelconque
nouvelle cérémonie/culte du héros-sou-
mission de la femme, prend des aspects
suicidaires.

Il s'agit donc, bien au-dela d'un phéno-
méne, d'une mode qui, comme toutes
les modes, est révélatrice et signe d'une
époque. Le rock, comme toujours,
reste en prise directe sur la société et
continue & en renvoyer une image fan-
tasmée, caricaturale. Avec les sons,
mais aussi et de plus en plus avec le
théatre sur scéne, le démesure et |'ou-
trage. Le rock de la troisigme génération,
rock dégénéré, atteint encore plus de
violence et de cruauté. On s'éloigne
un peu plus encore de la Woodstock
Nation et de sa mythologie utopique,
de la Californie et de ses grands réves
de fraternité. La civilisation occidentale
est en crise, les contradictions et les
antagonismes de classe se durcissent :
le rock en sera le révélateur pour la
jeunesse en méme temps que, comme
toujours, le compensateur. — PAUL
ALESSANDRINI.

109



PETITES ANNONCES

8,00 F la ligne + T.V.A. 23 9% — Payable 4 la commande (32 lettres, signes ou espaces)

VENTES

e Vds Clavinet C Hohner 1 500 F;
Orgue Capri Duo 3500 F; Piano
Fender 5 000 F. Tél. 605.92.33. Le
matin.

e Urg. V. Amp. Mi 100 W, Basse
complet 2 eps. Et. nf. 6 mois 3 500 F.
A. Gouet 26 Av. P.-Brossolette,
10 - St-André-les-Vergers.

e V. Vox Super Found Basse
100 W. : 3200 F + Vox solo 100 W.
3 cps. Nf. 3200 F + Sono Sound
City 120 W. neuve 4500 F. Tél.
907.65.39.

e V. car Mercédes 508 D.;
aménagé orchestre 9 places
20 000 km. Tél. 644.05.79.

® A, V. plano Fender 2 mois,
jamais servi + Ampli Bassman
5800 F. Tél. Belgigue (068) 22019.
® Occasion Hammond portable.
Prix intéres. a déb. Tél. 963.27.96.
& Part, V., Batt. Prof. Star neuve.
Tél. 899.47.79, ap. 20 h.
e V. Amp. Vox AC 30 2 corps
(b. ét.) « modéle rare » + housses
et chariot 2 500 F a débattre. Guit.
Gibson SG 2000 F & débattre.
Patrick Dugat, 16 bis, av. de I'lle-
de-France, Les Clayes/s/Bois.
e TRES URGENT, V. Ampli Power
10, 200 W. 3 corps basse. Tél.
250.27,.07 de 12 h 4 14 h ou 20 h 30
a Jacky.
e V. Fender « Jazz bass » blanche
+ étui 1500 F. Tél. 21.48.55.
- Bourg.
o V. double bat. Pearl : 3000 F.
Bon état ; 2 gdes cbles ; siége, etc...
Tél. 978.08.45.
® V. Guit. électriqgue Yamaha.
Amplificateur Yamaha, ét. nf,
Prix & déb. Tél. 966.58.43,

e V. centaines de dlsques rares
d'AUTHENTIQUE ROCK'N'ROLL :
Chuck Berry, Little Richard, Jerry
Lee Lewis, Cochran, Holly, Vin-
cent, Diddley, Elvis, Gene Sum-
mers (émule de Jerry Lee Lewis.),
Big Al Downing (un deuxiéme
Little Richard.) et nombreux autres
créateurs des fantastiques rocks
sauvages des années 50 jamais
énalés depuis. B. Coupu, 29 bd

d'Anjou, Rennes.
® Vds. Fender Jazz Bass et Ampli
BC Manhattan. Prix int. Ph. Siette,
32, bd de la Petite-Vitesse, 72 -
La Flache.
® Vends sono 120 W, 6 C A Sound
Gar 10 M, 3 500 F. Orgue Capri duo
neuf, 2 500 F. Dubaele 793.47.89.
® Fender Télé nve + étui + w.w.,
dist, etc. 1 500 F &4 déb. ORN 16.56.
® Vends : Téte Marshall 200 W.
1800F, Téte Marshall 100 W. 1 600 F,
Micro Glpson 450 F. J. Claude.
Tél. 871.10.30.
® Vends guitare Fender Strato-
caster neuve. Tél. LEGROS
448.01.92.
® V. Fender basse (music master)
ét. nf. Prix & déb. Tél. 636.28.47.
M. Charlemagne 19/20 h.
& V. Saxo baryton Buffet Crampon
Ia grave - Etul luxe. Bec Larsen
2 00 F. Durand R. Phénix n° 6,
I'Ouche & Catherine, 77 - Fay- Les-
Nemours. Tél. 428,08 .20, poste 506.
.V, sonodynaccordwo W. Ampli,
chambre d'écho et 4 colonnes.
Garrido 102, Croix Biche Noisy-Le-
Grand.

1 000 F, guit. Hagstrom 700 F, ampli
Gregson bass 60 W. 1300 F. Tél.
900.86.43, le soir.

® Vends Guitare basse Gibson
MMB - trés bon état - prix a dé-
battre. Tél. 520.96.71 ou 359.84.83.
e V. batterie Asba compléte +
C.C. Ludwig cymbale Zildjian +
housses. Prix 2 500 F. Tél. 923.19.04,
le soir,

e V. Orgue Elka 2000, état neuf
avec valises, Leslie Fender 60 W.
10 500 F, saxo alto Dolnet 800 F,
J. Boulay. Tél. 466.21.48,

® Vends sono Gohan 100 W. état
neuf - jamais util. sur scéne -
2000 F. Tél. heur. bur. Dan. 54.81,
Mme Rotily.

e A, V. Précision bass Fender,
t.b. état + wvalise : 1 300 F, guitare
Hoyer 1 an + étui : 950 F. Ampli
Selmer 50 W. + baflet. b. état 850 F,
Tél. 277.41.24, heures bureau.

e EXCEPTIONNEL : Vds Marshall
100 W. mixte 3 corps (année 71) état
neuf., Prix 6 500 F, 1 micro Shure
complet. 1 micro Bayer complet.
Tél. 414 & Chateaudun 28.

® 3 corps GEM Vib. Reverb., ét.
nf. 2 80O F a déb. J. Michel 528.09.17.
& Vds Orgue Farfisa meuble 2 cla-
viers Ampli incorp 20 W. Leslie
Réverb. Sustain perc. Wha Wha
3500 F. Tél. 946.96.60. Bernard
Patrick poste 301, h. b. 8 h/17 h.

® Neuves et sans défaut jamais
sorties de leurs étuis : Fender
Stratocaster bois naturel avec étui
Fender 3 000 F. Flute Artley argen-
tée : 1000 F. Ecr. J.M. Berte c¢/°
Bonnefoy, 19, rue Dechartres,
92200 eullly-sur-Seine,

e V. Téte Sono Sound City 120 W.
<+ 2 colonnes 110 W. neuve : 5 500 F,
Tél. 907.65.39.

e V. Leslie Fender b. ét. Tél.
450.,56.94, Jean-Pierre.

® PARIS MUSIQUE 606.41.15.
Ventes a crédit - Occasions -
Echanges - LOCATIONS

3, rue Dancourt, Paris-18°.

. V. Guit Grimshau GS 30. Tél.
951.12.9

ash Fandar. Gibson, Tel.
TUR

OFFRES D'EMPLOIS

® Discothéque du Week-End re-
cherche disc-jockey. Ecrire ou télé-
phoner Love's Box, 59, rue de
Grenelle 75007. Tél. 222.80.80. .
® Orchestre Semi-pro avec travail
recherche chanteur avec matériel.
Banlieue Sud-Est. J.-Claude. Tél.
871.10.30.

® Organiste et batteur cherchent
musiciens semi-pro. Tél. 605.92.33,
le matin.

e Ch. chanteur style Rory Galla-
gher et organiste. Tél. 925.90.51,
ap. 19 h.

e Batt. Guit. et chant. comp. ch.
bass. soliste, av. bon mat. Tél.
951.12.91.

e Cherche solist. chant. style
Beatles, c.s. & n. et Byrds. Tél.
REN. 40.40. Poste 606. M. HA-
NOUNA, h. bureau.

@ Cherche chanteur guitariste et
organiste. Tél. 357.64.08.

® Cherche culvre percussionniste
et bon batteur. Tél. 357.64.08.

e Urgent cherche chauffeur, pre-
neur de sons. Tél. 357.64.07.

® Cherche chanteuse-danseuse.
Brune, 1,62 m envir. Tél. 357.64.07.
® Recherche 1 Disc'jockey pour
discothéque « Le Pirate », quai
Conti a 78 - Louveciennes. Tél.
969.75.99. Ecrire ou téléphoner.

e Ch. Batt. P. Desnoyers Verpel
par Buzancy 08. Tél. 18. De Paris
16.24.39.91.11, dimanche18 4 Verpel.
® Guit. et batteur cherchent bas-
siste (et autres) avec matériel, et
chanteuse. Tél. Carol 964.30.38, de
19 h 30 a 20 h.

o Domicile rech. bass. batt. avec
mat. aimant CSNY. Esprit créatif.
D. Dionisi, 24, av. de la Porte-de-
Vincennes, 75012 Paris.

® Groupe cherche batteur - per-
cussion - pour travail trés sérieux.
Ecrire Marty J.-P., 36, av. Léon-
Jouhaux, 12300 Decazeville.,

® Groupa cherche bassiste (sl pos.
avec local) 204.55.53 Paris, le soir.
® Ch. batteur percus. style Crim-
son. Tél. 526.41.43 ou 776.11.79,
le soir.

DEMANDES D'EMPLOIS
° Soliste rvthmique plein d'idées,
éd C 30 et Gherson,

® Vds Gult Gretsch (Chef Atkins
Tennessian). Tél. 16,77

e Vds pupitre light show avec
30 projecteurs 4+ pieds stroboscope.
Tél. ap. 20 h 797.55.77.

® Vends sono Sound City : téte
120 W. 6 entrées + 2 colonnes
110 W. : 5500 F., ampli vox bass
3 corps. Batterie Asha 5 fats 1 cym-
bale accessoires : 1500 F. Tél.
$07.65.39.

e V. Melotron (petlt modéle) état
neuf. Tél. 805.01.

® A vendre occaslon Marschall 100
3 corps super showman. Reverb.
Sono 100 W. FBT avec écho.
Tél. 878.36.41,

e V. Orgue Welson President. Bon
état. 2 claviers. Tél. Rouen 70.06.07.
e V. amp. basse Farfisa 40 W,
+ guit. bass Branner 1500 F.
Lusclac, 10, rue Porte-au-Four,
50 - Saint-Lé.

® A vendre ensemble Sono Sem-
prini avec racks. Teél. 328.41.40 et
935.61.89.

ACHATS

@& Suite réorganisation Centre
Music Halles, 38, rue Quin-
campoix, Paris-4¢, solde :

— 1 baffle Mi 80 g neuf 20 %
— 1100 W. Alpha démonstra-
tion : 2500 F

—010 professional piano Farfisa

~ 1 VIP 233 Farfisa 20 %,

e PARIS MUSIQUE 606.41.15,
Achéte Saxo cla. flite, tromp.

T D L e e R T e Mk e A B3 |
# PARIS MUSIQUE 606.41.51.
Achéte Fender Gibson.

e PARIS MUSIQUE 606.41.15.
Achéte Orgues Batt. Ampl.

® V. ét. nf. Sono Dynacord 220 W.
6000 F; Ampli Yamaha 60 W.
2 000 F; Guit. bass. 350 F, exc. ét.
org. Vox 2 cla 3000 F, ch. écho

e Achat Hammond préférence
Ebénisterie pourrie accepté. J.
Evariste, 41, cité de [I'Enrilise,
85000 La Roche-s/Yon.

cherche mustc;ens sérieux pcur
constituer groupe super planant.
Ecrire Patrick Bitterlin, 1, rue du
Moulin-Bailly, 92 - La Garenne-
Colombes.

® Chant. pro. cher. orch. variétés,
travail assu. Rég. indif. Ricci, 10,
rue Jean-Bouton, Paris-12¢,

e La pop, c'est nul

le jazz, c'est chiant.

Si vous cherchez un batteur (anti-
pro') pour faire du bruit intéres-
sant :

Dominigue (ROB. : 51.50).

e Chanteuse-planiste (composi-
tions) style John Cale, Soft, T.
Riley, ch. mus. intéressés par
spectacle. Tél. 707.84.87.

e Guitariste (p'aniste) pro. cher-
che orch. variété - travail assuré.
Tél. B22.44.69.

e Batt. (Gretsch) cher. grou. Jazz/
Free Middle/Pop avec contrat. Libre
de suite, urgent. 735.75.26. Guy.
e CHANT COMEDIE

Cherchons jeunes début(tes), for-
mation et _débuts rapides. Nbx
GALAS. Ecr. GALAS BEAUNE,
4, Villa Montcalm, 75018 PARIS.

DIVERS

Grange Electronic, Tél. 37.89.71,
24, rue Thomassin, 69002 LYON,
LOUONS, sonos ttes puissances
HAMMOND port. et Lesl. Amplis
HIWATT, STAL.

® Agence artistique autorisée dis-
posant de deux bureaux dans le
8¢ arrondissement avec téléphone
recherche collaborateurs artis-
tigues. Ecrire 4 René Valery, 15,
avenue Hoche - 8°,

e FOLK CLUB, 38, rue Quin-
campoix, Paris-4¢, Tél. 277.72.06
métro Chételet. Instruments,
méthodes, disques.

. OCPI vous propose : La
LOCATION d'un matériel de
sono, sans défaillance

FREEVOX. Intervention d'une
équipe de sonorisateurs qua-
lifiés. L'équipe d'OCPI est &
votre disposition pour toute
sonorisation, prise de son et
enregistrement pour : Spec-
tacles, réunions publigues,
assemblées, soirées. Consul-
tez-nous. OCPI - Département
Sonorisation, 54, rue Saint-
Lazare, Paris-9¢. Tél. 874.68.64.

e AT TR e m e Ll e W et S
& ===+ Ridduc. voix, prép.

CHANT aux disques, télé;

oo Music-hall, mise en
scéne, formation compiéte.
BREYER. WAG. 27.15.

® Lecons particulidres de bat-
terie - Guitare - Basse - Solfége -
Théorie. Marceau Magnier, 58,
rue Mirabeau, 94-lvry. Tél.
672.35.69.

® Etes-vous auteur ? Compo-
siteur ? Le Club des Auteurs,
167, rue du Temple, Paris-3e.
Peut faire la musique de vos
textes, la partition plano de
vos mélodies (J. t. r

e Grange Electronic,

24, rue Thomassin, 69-LYON 2e,
Tél. 37.89.71 - Louons Sono
ttes puissances jusqu'a 600 W.
pour salle, plein air.

s
® Devenez un VRAI batteur.
Lecons particulidres de batte-
rie. Technique pure adaptée
Variétés et Jazz. Etudes de
solos. M. Tarussio.
Tél, 754.19.22,

e Votre I?haio Géante pour
20 F

Faites agrandir en 55 x 40 cm.
vos mellleures photos, négatifs,
diapo, dessins, identités, cartes
postales, photos de magazine.
Formidable comme cadeau ou
décoration. Envoyez |'original
avec chéque ou mandat de 29 F
(original retourné) et dans
10 jours vous recevrez votre
photo géante noir et blanc sous
tube, port grat.
Docum. contre 3 timbres.
30x40cm: 23 F. 7455 cm:42 F,
105 x 76 cm : 68 F, Réalisation
soignée par artisan photo-

raphe.

hoto Poster S.A., B.P. 2008
10010 Troyes Cedex. Tél. (25)
72.4410..

. §iUDIDS EnATELEI
Répétitions. 30 F équipé avec
batterie, amplis, etc... ou 12 F

vide. Tél. 277.72.06.

MUSICIENS |
ASSUREZ votre MATERIEL
tous risques.

F. Assurances, 30, r. des
Phalempins, 59 - Tourcoing.
Tél. 74.31.79

® « FRAGILE »

Management.

Serge 533.84.08.

Bismuth 636.50.29,
828.81.49.
(le matin).
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Fender-Renomme
pour sa qualité de

Reputation Mondiale

Durant ces derniéres années Les Amplificateurs et
Guitares Fender sont connues dans le monde entier.
La qualiie supérieure nous a gagné cette
reputation: notre seule satisfaction étant toujours

¥
v J-‘E de rechercher et d atteindre la perfection.
Ay #3Y Le résultat obtenu est le son fameux de Fender.
Iy » % Quand vous étes prét a obtenir le meilleur —
i 8 votre choix sera Fender.
toy & _
\ Renseignements chez:

“&.‘: -\\;sQ = };BS I‘ylspl'ummus :Iu. Musiqq(!
. lue Pierre Boudou prolongée
; 92 Asniéres.
g Ender-

b Gaffarel Musique

[T = B : %
CBS Missicall rsemumenss. A Division of CBS, Inc. 3, Rue Guy-Mocquet
13 E_ Wallencis, Failiesom, California 92631 U.5 A Marseille (ler)




Le vrai prix d’une vraie discothéque...

3642...
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® Clubs, discotheéques, bars;

@® Maisons ou foyers de jeunes;

@® Discophiles amateurs ;

® Table de travail pour disquaires ;
@ Theatres, spectacles, etc.

A. Prevost et Fils s.p.r.L
Avenue Huart Hamoir 107

Ce prix comprend: 1 microphone ® 2amplificateurs
30 watts chacun (2 x 60 watts
et 2 X 200 watts disponibles
également) e 1 casque d’écoute.

C’est la discotheque

BOUYER 2+«

Avenue de Paris
82 Montauban

9113 — Degersheim

I oL o iater iy [ Notice par retour sur simple demande ]

Konsumstrasse 1160




